LilyPond

El tipografiador de musica

Referencia de la notacion
El equipo de desarrolladores de LilyPond

Este manual ofrece una referencia para toda la notacién musical que se puede producir con
LilyPond versién 2.26.0. Da por sentado que el lector estd familiarizado con el material que
hay en Seccién “Manual de aprendizaje” en Manual de Aprendizaje.

Para mayor informacion sobre la forma en que este manual se relaciona con el resto de la
documentacion, o para leer este manual en otros formatos, consulte Seccién “Manuales” en
Informacion general.

Si le falta algiin manual, encontrard toda la documentacién en https://lilypond.org/.

Copyright (© 1998-2026 por los autores.

La traduccion de la siguiente nota de copyright se ofrece como cortesia para las personas de
habla no inglesa, pero unicamente la nota en inglés tiene validez legal.

The translation of the following copyright notice is provided for courtesy to non-English speakers,
but only the notice in English legally counts.

Se otorga permiso para copiar, distribuir y/o modificar este documento bajo los
términos de la Licencia de Documentacién Libre de GNU, versién 1.1 o cualquier
version posterior publicada por la Free Software Foundation; sin ninguna de las
secciones invariantes. Se incluye una copia de esta licencia dentro de la seccion
titulada “Licencia de Documentaciéon Libre de GNU”.

Permission is granted to copy, distribute and/or modify this document under the
terms of the GNU Free Documentation License, Version 1.1 or any later version
published by the Free Software Foundation; with no Invariant Sections. A copy of
the license is included in the section entitled “GNU Free Documentation License”.

Para la versién de LilyPond 2.26.0



https://lilypond.org/

Indice General

Notacion musical

1 Alturas . ... e 3
1.1 Escritura de Motas . .. ..ot 3
1.1.1 Escritura de octava absoluta ........... .. ... i 3
1.1.2 Escritura de octava relativa ... 4
1.1.3 Alteraciones accidentales . .......... . 8
1.1.4 Alturas aproXimadas . . ... ..ottt ettt ettt e 10
1.1.5 Nombres de las notas en otros idiomas ..., 10
1.2 Modificacién de varias notas a la Vez . ... 12
1.2.1 Comprobacion de OCtava .. .......ouuu it e 13
1.2.2 TranSpOSICION . . o oottt e 14
1.2.3 INVETSION . .ottt e e 17
1.2.4 Retrogradacion ........ ... e 17
1.2.5 Transformaciones modales ............o i 18
1.3 Imprimir 1as alturas ... ... e 20
1.3.1 Clave . .ot 20
1.3.2 Armadura de la tonalidad . ...... ... 25
1.3.3 Corchetes de octava. . ... 27
1.3.4 Transposicion de los InStrumentos .. ........o..ee i 30
1.3.5 Alteraciones accidentales automaticas ... 32
1.3.6 Glifos de alteracion alternativos. ............. it 40
1.3.7 TeSItUTA . . ottt e 41
1.4 Cabeza de 1as Notas. ...ttt 44
1.4.1 Cabezas de nota especiales. ..... ... 45
1.4.2 Cabezas de notas de Notacion Facil ....... ... ... .. 46
1.4.3 Cabezas de notas con formas diversas ............uuiriiiiiinee i 48
1.4.4 TMProvISACION . « . oottt et et e e e e e e 52

2 Duraciones . .......... .. 53
2.1 Escritura de las duraciones (valores ritmicos).............. ... ..o, 53
2.1.1 Duracion de 1as notas . . ...co it 53
2.1.2 Grupos eSpeCiales . . .. ...t 56
2.1.3 Escalar 1as duracCiones. .. ...ttt 62
2.1.4 Ligaduras de Uniomn .. .........ouuitii e 63
2.2 Escritura de sSllencios . .......cooi it 68
2.2.1 SIleIICIOS . o v ettt et 68
2.2.2 Silencios INVISIDleS . . ..ot 70
2.2.3 Silencios de compas completo ... ... 72
2.2.4 COSUTAS . « o e oottt et e 76
2.3 Impresion de las dUraCiones . . ......vut ittt e et 79
2.3.1 Indicacidn de COMPAS . .. ..ottt e et e e e 79
2.3.2 Indicaciones mMetronOmMIICAS . . ..ottt ettt e et 86
2.3.3 ADACTUSAS o ottt et 90
2.3.4 MUSICa SIN COMPASEAT . . .« v e vttt ettt ettt e et et e e e e e e eaee e 91
2.3.5 Notacion polimeétrica. .. ... ...ttt e 93
2.3.6 Division automatica de las notas ...t 97

2.3.7 Mostrar los ritmos de la melodia . ...t 98



ii

204 BaAITAS. o o 101
2.4.1 Barras automatiCas ... ...t e 101
2.4.2 Establecer el comportamiento de las barras automaticas ...................... 104
2.4.3 Barras manuales. ........... . 114
2.4.4 Barras PrOGIreSIVAS . .« c vttt et ettt e e 118
2.4.5 Barras cruzadas . ... ... 119

2.5 COTIPASES .+« v e vttt e ettt et e e e e e e e e 120
2.5.1 Barras de CoOmPAS. . .. vvtttt it e 120
2.5.2 Automatic bar lInes. ... 131
2.5.3 Numeracidn de los COMPASES . . ..o utttt et 133
2.5.4 Comprobaciéon de compds y de niimero de COmpas . ........ovvvrrnnennenn... 141
2.5.5 Llamadas de enSay0. .. ....ouuuetint ittt e 142
2.5.6 Cuentas de COMPASES . . .. vttt ettt ettt ettt et e e e e 145
2.5.7 Divisores de SECCION . . ...ttt ittt ettt e et 148

2.6 Asuntos ritmicos eSpeCiales . . ... ...t 148
2.6.1 Notas de adorno . .......oounu ittt e e 148
2.6.2 Alinear con una cadenza .............c.o.uiiiiii ittt 154
2.6.3 Gestion del tIempPo . .. ..o e 155

Expresiones. ... ... 157

3.1 Expresiones adosadas a las notas. ... 157
3.1.1 Articulaciones y ornamentos . . ... .......oueeit it 157
3.1.2 Matices diNAMICOS . .. ...ttt 161
3.1.3 Indicaciones dindmicas NUEVAS ... ...ttt 170

3.2 EXPTresiones COMO CUTVAS. . .ot uuttttt ettt et ettt ettt et e e e e 172
3.2.1 Ligaduras de exXpresion. ... ... ...ttt e 172
3.2.2 Ligaduras de fraseo . ......oouiii i 176
3.2.3 Marcas de respiraciOn . ... ..ot 178
3.2.4 Caldas y elevaciones . ... ...ttt 179

3.3 Expresiones como HNeas .. .......oo it e 179
3.3.1 GHSSANAO. .. oottt 179
3.3.2 ATPEGIO - ot 184
3.3.3 ITINOS « oo 188

Repeticiones................ . . 191

4.1 Repeticiones Largas ... ..ottt e 191
4.1.1 Repeticiones expliCitas . . ... ..ottt e 192
4.1.2 Repeticiones sencillas . ...... ... 192
4.1.3 Finales alternativos (primera y segunda vez) ...........c..oiiiiiiiiiininen.. 193
4.1.4 Otras variantes dentro de las secciones repetidas ..................ooiiiin... 195
4.1.5 Repeticiones Al fine. ... i 197
4.1.6 Estructura de las repeticiones de Segno ............c..ciiiiiiiiiiiiiiii... 198
4.1.7 Apariencia de las repeticiones de S€gNo ...........i i 202
4.1.8 Marcas de repeticion manual......... ... 208

4.2 RepetiCiones COrtas .. ... oii ittt 211
4.2.1 Repeticiones de compés o partede ellos......... ..., 212

4.2.2 Repeticiones de trémolo. . ... ..o 215



iii

5 Notas simultaneas.................. .. ... ... .. ... 219
D.1 UNA VOZ TIHCA .« v vttt ettt ettt ettt e e et e e e e e e e e e e e et 219
5.1.1 Notas €N aCOTAE . ...ttt e e et 219
5.1.2 Repeticion de acordes. .. ...t e 221
5.1.3 Expresiones simultaneas . ....... ...t 223
5.1.4 Racimos (CIUSEETS) . ... ...t 224
5.2 VaATTAS VOCES « vttt ittt ettt ettt et et 225
5.2.1 Polifonia en un solo pentagrama .......... ... 225
5.2.2 EStilos de VOZ . ... oot 230
5.2.3 Resolucién de las cOliSIones .. ......ooi i 230
5.2.4 Combinacion de Silencios. ........ ..o 236
5.2.5 Combinacion automatica de las partes ..., 236
5.2.6 Escribir musica en paralelo ....... ... .. 242

6 Notacién de los pentagramas................................ 245
6.1 Impresion de los pentagramas. ......... ...t 245
6.1.1 Crear instancias de pentagramas NUEVOS . .. ...vvur it enirtee e eeieeennnn, 245
6.1.2 Agrupar Pentagramias. ... .......u ettt 247
6.1.3 Grupos de pentagramas anidados ........... ..o 251
6.1.4 Separacion de SiStemas. . ........ouuuit it e 252
6.2 Modificacién de pentagramas sueltos............. . 253
6.2.1 El simbolo del pentagrama . .............oiiiiiiiiiii i 253
6.2.2 Pentagramas de OSSIa ...ttt 257
6.2.3 Ocultar pentagramas . ... ... ...ttt e 261
6.3 Escritura de las particellas. ... i e 266
6.3.1 Nombres de instrumentos . ......... ..ot 266
6.3.2 CItar OLTAS VOCES « vttt ettt ettt et e ettt ettt et e 269
6.3.3 Formateo de las notas guia...........o. i 273
6.3.4 Compresion de 10 compPases VACIOS . . ..o vttt 278

7 Anotaciones editoriales ............... .. ... L. 281
7.1 Dentro del pentagrama . ....... .ot e 281
7.1.1 Seleccionar el tamano de la tipografia para la notaciéon ....................... 281
7.1.2 Indicaciones de digitacion .............o i 285
7.1.3 Deslizamientos de dedo ... 288
T.1.4 Notas 0CUItaS . . oot e 292
7.1.5 Colorear 0DJETOS . .« oottt e 293
7.1.6 Resaltados en el pentagrama . ............oouuiiiiiiiiiiniii i 295
7.1.7 Corchetes para material opcional........... ..., 298
718 Paréntesis ..o 299
709 PliCas .ot 301
7.2 Fuera del pentagrama ......... ..o e 302
7.2.1 Nombre de 1as notas ... ... 302
7.2.2 Globos de ayuda. ...... ..o 304
7.2.3 Lineas de rejilla. . ... 305
7.2.4 Corchetes de andlisiS. ... ... e 307

B TexXto. ... oo 312
8.1 Escritura del teXto. . ...ttt e 312

8.1.1 Panoramica de los objetos de texto. ... 312



iv

8.1.2 Inscripciones textuales . . .......ovui i 315
8.1.3 Objetos extensos de texto. .....vu it 316
8.1.4 Etiquetas de SecCiOm . ... ..o e 318
8.1.5 Marcas de teXt0 . ..ottt 318
8.1.6 Texto separado .. ... ... 322
8.2 Formatear el texto. ... 324
8.2.1 Introduccién al marcado de texto .........oo i 324
8.2.2 Seleccionar la tipograffa y su tamano........... ... 328
8.2.3 Alineacion de teXt0 ... .vtit ittt 331
8.2.4 Notacion gréafica dentro de elementos de marcado............................. 337
8.2.5 Notacion musical dentro de elementos de marcado............................ 339
8.3 Fuentes tipograficas .. ... ... 342
8.3.1 Tipos de fuente no SOportados ....... ..ot 342
8.3.2 Busqueda de fuentes . ........ ... 343
8.3.3 Familias de fuentes ... i i 343
8.3.4 Funcionalidades de fuente........ ... o i 345
8.4 Cambiar las fuentes tipograficas ..........c..o i 346

Notacién especializada

9 Musica vocal..... ... ... . ... 351
9.1 Notacién comin para musica vOCal....... ... it 351
9.1.1 Referencias para musica vocal........ ... . i 351
9.1.2 Introducir la letra .. ... 352
9.1.3 Alineacién de la letra a una melodia ..., 353
9.1.4 Duracion automatica de las silabas........... ... i 355
9.1.5 Duracién manual de las silabas....... ... 358
9.1.6 Varias silabas sobre una nota ..............oiiii 359
9.1.7 Varias notas sobre una silaba ....... ... ... .. e 360
9.1.8 Lineas de extension y gUiones ... .......couuuitinit i 363
9.1.9 Cambios de vocal graduales...........o.uiiiiiiiii e 364
9.2 Técnicas especificas para la letra........ ... 364
9.2.1 Trabajar con letra y variables........... .. . i 364
9.2.2 Posicionamiento vertical de la letra............. ... .. ... .. L. 366
9.2.3 Colocacién horizontal de las silabas ..............co ... 370
9.2.4 Letra y repetiCiones. . ... ...ttt 372
9.2.5 Letras en divisi ... ... 381
9.2.6 Polifonia con letras compartidas ... 382
9.8 VBT80S .+« ettt ettt 384
9.3.1 Afadir NUIMEroS de VEISO. ...\ttt e ettt ettt et e 384
9.3.2 Anadir expresiones dindmicas & l0S VEISOS . .. ..ottt i, 385
9.3.3 Anadir el nombre de los cantantes a 1los versos.............cooiiiiiiiiiiin. 385
9.3.4 Versos con ritmos distintos. ... 386
9.3.5 Imprimir los versos al final...... ... ... . 389
9.3.6 Imprimir los versos al final en varias columnas ............... ... . ... . ..., 390
9.4 CaNCIONES . . oottt e et e e e e e e e 392
9.4.1 Referencias para CanCIONES . ... ....uuut ettt e e 392
9.4.2 Hojas guia de acordes. . ... ...ttt 392
9.5 MUSICA COTAL. . .ttt e e e e 393

9.5.1 Referencias para musica coral........... ..ottt 393



9.5.2 Disposiciones de la partitura para musica coral............... ... ... 394
9.6 Opera Y IUSICALES . . oo et 396
9.6.1 Referencias para Opera y musicales.......... ... 397
9.6.2 Nombres de 10S PErSONajes . .. ..ottt e e 397
9.6.3 Guias musicales. .. ... ... 399
9.6.4 Musica hablada.........c.. e 403
9.6.5 Didlogos encima de la musica ...t 403
9.7 Canticos salmos € himnoS. .. ...ttt e 405
9.7.1 Referencias para canticos y salmos . ..., 405
9.7.2 Preparar Un CANLICO. . .. ...ttt 405
9.7.3 Puntuacion de un salmo ....... ..o 411
9.7.4 Barras de frase en himnos. .............. i 413
9.7.5 Compases parciales en melodias de himno .............. ... ..., 414
9.8 Miusica vocal antigua .. ..... ...t e 417

10 Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas ... 418

10.1 Notacién comin para instrumentos de teclado .............. ... . o i 418
10.1.1 Referencias para teclados ......... ..o 419
10.1.2 Cambiar de pentagrama manualmente ............. ..., 420
10.1.3 Cambiar de pentagrama automaticamente............... ... .. 422
10.1.4 Lineas de cambio de pentagrama.............c..oiiiiiiiiieiiiiienniiean... 424

10.2 PIano . ..eee e 427
10.2.1 Pedales de plano. .. ...t e 427

10.3 ()rgano .......................................................................... 428
10.3.1 Indicaciones de pedal de érgano............ ..o 428

1004 ACOTAEOM. . .\ vttt e e 429
10.4.1 Simbolos de Discanto . ........ ..o e 429

10,0 AT DA .ttt 430
10.5.1 Referencias para notacion de arpa.............eeuueeemieeeenieenaennn. 430
10.5.2 Pedales de arpa. .. ..o 431

11 Instrumentos de cuerda sin trastes........................ 432

11.1 Notacién comin para cuerdas Sin trastes. .........ooiuiiiiiie .. 432
11.1.1 Referencias para cuerdas sin trastes............. ..., 432
11.1.2 Indicaciones de arco ............o.uue ittt e 433
11.1.3 ArmOniCOS. . ..ottt 433
11.1.4 Pizzicato Snap o de Bartok ....... .. 435

12 Instrumentos de cuerda con trastes ....................... 436

12.1 Notacién comin para cuerdas con trastes ...........oouuiiiiiieniiieeniieann. 436
12.1.1 Referencias para cuerdas con trastes .............ccooiiiiiiiiiinieanie... 436
12.1.2 Indicacién de los nimeros de cuerda ...t 437
12.1.3 Tablaturas predeterminadas ............ ..ottt 439
12.1.4 Tablaturas personalizadas. ...........c.ooiiiiiiiiii i 458
12.1.5 Marcas de diagramas de trastes . ....... ...t 462
12.1.6 Diagramas predefinidos de trastes.......... ..o, 472
12.1.7 Diagramas de traste automaticos. ... 483
12.1.8 Digitaciones de la mano derecha ............ ... . i 485

12.2 GUILAITA . .ottt ettt 487

12.2.1 Indicar la posicion y la cejilla..........oo i i 487



vi

12.2.2 Indicar arménicos y notas tapadas ...t 488
12.2.3 Indicacién de acordes de potencia o de quinta vacia ......................... 489
12.3 Bam o . .o 490
12.3.1 Tablaturas de banjo ..........oouiiii e 490
12.4 Latid . ..o e 491
12.4.1 Tablaturas de latid ... i e 491
13 Percusion............ ... . 493
13.1 Notacién comun para PerCUSION . . ...ttt et ettt 493
13.1.1 Referencias para percusion . . ...........ouuiioii i 493
13.1.2 Notacion bédsica de percusion . ...........oouuiee it 493
13.1.3 Redobles ..o 494
13.1.4 Percusidn afinada. ... ... 495
13.1.5 Pautas de percusion .. ... ... e 495
13.1.6 Pautas de percusién personalizadas ............ ... i i 498
13.1.7 Notas fantasmia . ... ...ttt 500
14 Instrumentos de viento.................. ... . ... ... 501
14.1 Notacién comin para instrumentos de viento ............. .. ..o, 501
14.1.1 Referencias para instrumentos de viento...................c.cooiiiiieeeoa.... 501
14.1.2 DigItaciones . . . .v vttt 502
14,2 GaAIba . vttt ettt 504
14.2.1 Definiciones para la gaita ... 504
14.2.2 Ejemplo de musica de gaita...... ... 505
14.3 Instrumentos de viento madera ........... ...t 506
14.3.1 Diagramas de posiciones para viento madera ................coiiiiiieaa.. .. 506
15 Notacibn de acordes .................ccoiiiiiiii ... 513
15.1 Modo de ACOTAES . ..ottt et e 513
15.1.1 Panordmica del modo de acordes........... ..o 513
15.1.2 Acordes MAS USUALES . . . ...ttt 514
15.1.3 Acordes extendidos y alterados ......... ..o 515
15.1.4 Inversiones de acorde y realizaciones especiales.............................. 518
15.2 Imprimir 10S aCOTdes. . .. ..ottt e 518
15.2.1 Impresion de los nombres de acorde....... ... 518
15.2.2 Nombres de acorde personalizados ..............ccoiiiiieinniiiiiiiinnn... 521
15.2.3 Rejillas de acordes. ... ... 527
15.3 Bajo cifrado. ... 531
15.3.1 Introduccién al bajo cifrado. ... 531
15.3.2 Escritura del bajo cifrado........ ..o i 532
15.3.3 Imprimir el bajo cifrado ........ ..o i 536
16 Misica contemporanea...................coiiiiiiiiii.. 540
16.1 Altura y armonia en la musica contempoOranea . ...........ovueeennineeennnnennnn. 540
16.1.1 Referencias para alturas y armonfa en musica contemporanea ............... 540
16.1.2 Notacion microtonal .. ...... ...t e 540
16.1.3 Armonia y armaduras de tonalidad contemporaneas......................... 540
16.2 Enfoques contemporaneos del ritmo. ... 540
16.2.1 Referencias para enfoque contemporaneos del ritmo ......................... 540

16.2.2 Grupos de valoracion especial en musica contemporanea..................... 540



Vil

16.2.3 Compases CONtEMPOTATIEOS . « « v vt vttt ettt et e e et ettt 540
16.2.4 Notacién polimétrica extendida .........cooviiiiii e, 540
16.2.5 Barrado en musica CONteMPOTANCA . . ..o oottt een 540
16.2.6 Lineas divisorias en musica CONtEMPOTANEaA . .. ...ttt it 540
16.3 Notacion grafica...... ... 541
16.4 Técnicas de partitura CONtEMPOrANEas ... ..ottt 542
16.5 Nuevas técnicas instrumentales ......... ... i 542
16.6 Lecturas adicionales y partituras de interés ......... ... ... . .. 542
16.6.1 Libros y articulos sobre notacién musical contempordnea .................... 542
16.6.2 Partituras y ejemplos musicales........... ..o 542
17 Notacién antigua.................. ... ... .. 543
17.1 Panoramica de los estilos contemplados ............ccoiiiiiiiiiii i 544
17.2 Notacién antigua: funcionalidades comunes .............cooiiiiiiiienniennn. 545
17.2.1 Contextos predefinidos. . . ...ttt e 545
17.2.2 LAGAAUTAS v v vttt et e e e e e 545
17.2.3 CUSEOS « oottt 546
17.3 Tipografiar musica mensural. . ... ... ..ot 547
17.3.1 Contextos de la musica mensural............ ..o, 547
17.3.2 Claves de la musica mensural ................ . i 548
17.3.3 Indicaciones de compds de la musica mensural ................ ... ... .. . ... 549
17.3.4 Cabezas de nota de la musica mensural ............ .. ... .. 550
17.3.5 Corchetes de la musica mensural ..., 551
17.3.6 Silencios de la musica mensural ................ .. . 551
17.3.7 Alteraciones y armaduras de la muisica mensural ............................ 552
17.3.8 Alteraciones de anotacién (musica ficta) ..., 552
17.3.9 Ligaduras mensurales blancas. ... 553
17.4 Tipografiado del canto gregoriano. ...........ovuuute it eeaieenns 555
17.4.1 Contextos del canto gregoriano ..............ouuiiiiiiininiinienen. 555
17.4.2 Claves de canto gregoriano. ............o.uuiuuiie i 556
17.4.3 Alteraciones y armaduras de canto gregoriano ..............eeuueeneeanne .. 556
17.4.4 DIVISIONES . .« oottt 557
17.4.5 Articulaciones del canto gregoriano ............... ..ot 557
17.4.6 Puntos de aumentacion (morae) ........... ... i 558
17.4.7 Ligaduras de neumas cuadrados gregorianos. ........ouuueuiiieeeeeennnnnnnn. 559
17.5 Tipografiado del canto kievano en notacién cuadrada............................. 565
17.5.1 Contextos del canto Kievano ........... .ot 565
17.5.2 Claves del canto Kievano . ...........oiiiiiiiiii e 566
17.5.3 Notas del canto Kievano. ...........ooo i 566
17.5.4 Alteraciones accidentales del canto kievano............ ... ... ... . ... ... 567
17.5.5 Lineas divisorias del canto kievano............. .. ... o i i 567
17.5.6 Melismas del canto Kievano ............c. i 567
17.6 Trabajar con musica antigua: escenarios y soluciones............................. 568
17.6.1 TG PItS . o o vttt et e 569
17.6.2 Disposicion tipo «Mensurstrichey .......... .. i 569
17.6.3 Transcripcion de canto gregoriano. ...........couiutiiiiiiiiiennieeann. 570
17.6.4 Antigua y moderna desde la misma fuente ............ ... ... ... L. 973
18 Miusicasdel mundo ....................... ... ... 576
18.1 Notacién comin para misicas no occidentales..................coiiiiiiiiiii... 576

18.1.1 Extensiéon de la notacion y los sistemas de afinaciéon................... .. ... 576



viii

18.2 MUSICA Arabe . ..\t 576
18.2.1 Referencias para musica arabe . ...ttt 577
18.2.2 Nombres de nota arabes ...........c. i 577
18.2.3 Armaduras de tonalidad arabes............ ... i 578
18.2.4 Indicaciones de compds Arabes ....... ...t e 581
18.2.5 Ejemplo de musica drabe ....... ... . 582
18.2.6 Lecturas adicionales sobre musica arabe............ ... i, 582

18.3 Misica clasica de Turquia . .........oi i 583
18.3.1 Referencias para musica clasica de Turquia............. ... ... .. 583
18.3.2 Nombres de las notas en turco ...ttt 583
18.3.3 Armaduras de tonalidad de la musica turca .............covviiieiniinannn.. 583
18.3.4 Lecturas adicionales sobre musica turca .............coviiiiiiiiiiiiaa.... 584

18.4 MUSICA CIASICA PEISA . . vt vttt et ettt et e e et e e 585
18.4.1 Notacion de la mUSiCa PErSaA ... ...ttt e 585
18.4.2 AfiNACIONES PEOISAS . ..ttt ettt ettt et e et et e et e e 585
18.4.3 Armaduras de tonalidad persas ...........ouviiieiiitr i 586
18.4.4 Lecturas adicionales sobre musica Persa ............c.ouuuiiieeeeninninnnne... 587

Entrada y salida generales

19 Modosdeentrada................. ... ..ot 591
20 Estructura del cédigo de entrada.......................... 594
20.1 Estructura de una partitura .............ooiiii e 594
20.2 Varias partituras en un lbro....... ... i e 595
20.3 Varios archivos de salida a partir de uno de entrada............................... 597
20.4 Nombres de los archivos de salida.......... ... i i 597
20.5 Estructura del archivo........... i 598
21 Titulos y encabezamientos ................................. 602
21.1 Crear titulos, encabezamientos y pies de PAGING . ......vvevirre e i, 602
21.1.1 Explicacion de los titulos .. ... 602
21.1.2 Presentacion predeterminada de los titulos de partes de libro y partitura .... 605
21.1.3 Disposicién predeterminada de las cabeceras y pies de pagina................ 609

21.2 Titulos, encabezamientos y pies de pagina personalizados ........................ 610
21.2.1 Formateo personalizado del texto de los bloques de titulo.................... 610
21.2.2 Personalizacion de los titulos. ... 610
21.2.3 Disposicién personalizada de cabeceras y pies de pagina..................... 614

21.3 Crear metadatos en los archivos de salida................o .. 615
21.4 Crear notas al Pile . ... e 616
21.4.1 Notas al pie dentro de expresiones musicales ........... ..., 616
21.4.2 Notas al pie en texto independiente ........... .. .. ... i i i, 622

21.5 Creacidn de notas IMEETIOTES . .. ... vtttt ettt ettt ettt et 625
21.6 Referencia a nimeros de PAGINa. . ....outtttt e 626

21.7 Tabla de contenidos .. ...t 627



ix

22 Trabajar sobre los archivos de entrada.................... 631
22.1 Inclusién de archivos de LilyPond......... ... o i 631
22.2 Distintas ediciones a partir de una misma fuente............... ... .. ... L. 632

22.2.1 Usode las variables. .........ooiiiii i e 632
22.2.2 Uso de etiquetas. . .... oottt 634
22.2.3 Uso de ajustes globales ....... ..o i 645
22.3 Uso de las funciones musicales . ...........oo e 645
22.3.1 Sintaxis de las funciones de sustitucién................ooiiiiiiiiiiii... 645
22.3.2 FEjemplos de funciones de sustitucion............ ..., 646
22.3.3 Coémo evitar la comparticién de expresiones musicales....................... 648
22.3.4 Funciones de sustitucion y escritura de octava relativa....................... 649
22.4 Caracteres especiales . ... ... 651
22.4.1 Codificacion del texto. .. .. ..o e 651
22.4.2 UNICOAE . . oottt 651
22.4.3 Alias de ASCII .. ...t 652

23 Controlar lasalida........................ ... ... ........ 654
23.1 Extraccién de fragmentos de muSICa .. ..o vvtet ettt 654
23.2 Saltar la musica corregida . ... ... e 654
23.3 Formatos de salida alternativos . ........ ..ottt 655

23.3.1 Salida de SVG . ... 655
23.4 Empotrar archivos dentro de la salida PDF ............ ... ... ... ... .. 656
23.5 Sustituir la tipografia de la notacion ......... ... ... 656

24 Creacion de salida MIDI ................................... 659
24.1 Notacion contemplada por el MIDI ... ... . e 659
24.2 Notacion no contemplada en el MIDI ... ... .. i 660
24.3 El bloque MIDI ... ... o e e 660
24.4 Control de las dindmicas del MIDI.......... .. . . e 661

24.4.1 Indicaciones de matiz dindmicoen el MIDI................. ... ... ... ....... 661
24.4.2 Establecimiento del volumen MIDI....... ... ... ... ... . i i, 662
24.4.3 FEstablecimiento de las propiedades del bloque MIDI......................... 664
24.5 Uso de los instrumentos MIDI ... ... e 665
24.6 Uso de las repeticiones con el MIDI........ .. ... i 666
24.7 Asignacién de canales MIDI .. ..o 667
24.8 Propiedades de contexto para efectos MIDI ...... ... .. ... .. i ... 669
24.9 Enriquecimiento de la salida MIDI...... ... ... i 670
24.9.1 El script articulate . ..o e 670
24.9.2 El script sWing ... ..ot 671

25 Extraer informacion musical ............................... 673
25.1 Mostrar la notacién de LilyPond ........ ... o i i 673
25.2 Impresion de las expresiones musicales de Scheme............. ... ... .. ... ..... 673

25.3 Guardar los eventos musicales en un archivo ........ ... .. i 673



Problemas de espaciado

26 Disposicion de lapagina................. ... ... ... ... ... 677
26.1 El BloqUe \Paper. ..ottt et e 677
26.2 Tamano del papel y escalado automatico.......... ... i 678

26.2.1 Fijar el tamano del papel ...... ... i 678
26.2.2 Kscalado automético al tamano del papel .......... .. ... ... L. 679
26.3 Variables de espaciado de \paper verticales fijas .............. ... ... .ol 680
26.4 Variables de espaciado de \paper verticales flexibles ................... .. .. ... 681
26.4.1 Estructura de las listas-A de espaciado vertical flexible ...................... 681
26.4.2 Lista de variables de espaciado de \paper verticales flexibles ................ 682
26.5 Variables de espaciado de \paper horizontales ........... ... ... ... ... 683
26.5.1 Variables de \paper para la anchura y los méargenes......................... 683
26.5.2 Variables de \paper para el modo de doblecara............................. 684
26.5.3 Variables de \paper para desplazamientos y sangrados...................... 685
26.6 Otras variables de \paper ....... ... 686
26.6.1 Variables de \paper para los saltos de linea............. ... ... ... ... ... 686
26.6.2 Variables de \paper para los saltos de pagina...................... .. ..., 686
26.6.3 Variables de \paper para la numeracion de las paginas...................... 687
26.6.4 Variables de \paper relativas a los encabezamientos y marcados............. 688
26.6.5 Variables de \paper para la depuracidn....................... .o 689

27 Disposicion de la partitura.............................L 690
27.1 El bloque \1ayout .......c.uiiuiii i 690
27.2 Establecer el tamafio del pentagrama .......... ... . . i i 692

28 Saltos ... 696
28.1 Saltos de Hnea. . ... 696
28.2 Saltos de PAINA. ..ot 700

28.2.1 Saltos de pagina manuales .. ..... ..ot 700
28.2.2 Saltos de pagina Optimos . ........uti i 701
28.2.3 Saltos de pagina minimos . ...........iii i 701
28.2.4 Saltos de pagina del tipo pagina Gnica .........cooviiiiie i, 702
28.2.5 Saltos de pagina de linea nica. ......... .o 702
28.2.6 Saltos de pagina del tipo linea tnica con altura automaética.................. 702
28.2.7 Paso de pagina Optimo. .. ...ttt 702

29 Espaciado vertical........ ... ... 705

29.1 Espaciado vertical flexible dentro de los sistemas................ ... ... ... 705
29.1.1 Propiedades de espaciado dentro de los sistemas.......................o..... 705
29.1.2 Espaciado de pautas no agrupadas . ..........coouiiiiiiiiiiiii i 708
29.1.3 Espaciado de pautas agrupadas ...........ooiiiiiii e 710
29.1.4 Espaciado de las lineas que no son pautas...........c.c.ooeiiiiiiieiniean.. 711

29.2 Posicionamiento explicito de los pentagramas y los sistemas...................... 712

29.3 Evitar las colisiones verticales .. ... 719



xi

30 Espaciado horizontal....................... ... ............. 722
30.1 Panoramica del espaciado horizontal .......... ... ... ... . 722
30.2 Seccidn de espaciado MUEVA ... ...ovt ettt e e 723
30.3 Cambiar el espaciado horizontal globalmente............... ... ... ... ... 724

30.3.1 Estiramiento uniforme de los grupos especiales ...............c.cooviiian... 725
30.3.2 Espaciado estricto de las notas...........oiiiiii e 726
30.4 Ajuste del espaciado horizontal para objetos de disposicion especificos............ 726
30.4.1 Panoramica de los trucajes de espaciado horizontal especificos de cada objeto. 726
30.4.2 Espaciado entre elementos no musicales adyacentes.......................... 727
30.4.3 Espaciado entre columnas adyacentes ...............cciiiiiiiiiiiiiii... 729
30.5 Longitud de la linea . ... 731
30.6 Notacion proporcional ... ... ... ... e 732

31 Encajar la misica en menos paginas ...................... 738
31.1 Mostrar el espaciado. . ... ... 738
31.2 Cambiar el espaciado . ..... ..ot 739

Cambiar los valores por omisién

32 Ajustefinodelasalida..................................... 745
33 Contextos de interpretacion................................ 746
33.1 Explicacion de 1os CONteXtOs . ... .ovu ittt 746
33.1.1 Definiciones de salida - estructura de los contextos .......................... 746
33.1.2 Score: el contexto Maestro. . ......oouiiii 746
33.1.3 Contextos del nivel superior: contenedores de pentagramas .................. 747
33.1.4 Contextos de nivel intermedio. Pentagramas................... ... ... .. 747
33.1.5 Contextos del nivel mas bajo. Voces. ....... ..o 748

33.2 Crear y referenciar CONtEXtOs . ... ...ttt 750
33.3 Mantener vivos 108 cOntextos ... ......oouiiiii 753
33.4 Modificar los complementos (plug-ins) de contexto ................cooiiiiinon... 756
33.5 Cambiar los valores por omisién de los contextos.......... ..., 757
33.5.1 Cambiar todos los contextos del mismo tipo................ ... L. 757
33.5.2 Cambiar solamente un contexto determinado................ ..., 760
33.5.3 Orden de precedencian. . . ....oouuu ettt e 762

33.6 Definir contextos NUEVOS . . . . ...ttt et e et et et 762
33.7 Orden de disposicion de 10s contextos . ........ouueiiiiii i 766

34 Explicacién del Manual de referencia de funcionamiento

INterno. ... ... .. 768
34.1 Navegar por la referencia del programa ........... ... ..., 768
34.2 Interfaces de la presentacion ............ ..ot 769

34.3 Determinar la propiedad del grob........ ... 770



xii

35 Modificar las propiedades ............................... ... 772
35.1 Panoramica de la modificacién de las propiedades................ooiiiiiiia.. 772
35.2 Las instrucciones \set ¥ \UnsSet . ...t e 772
35.3 Las instrucciones \override y \revert..........oouuiiiiiiiiiiii .. 774
35.4 La instrucciOn \OICe . ... .ot 775
35.5 \set frente a \override. . ... ..ottt 776
35.6 Las instrucciones \tweak y \single ........... .ot 7
35.7 La instruccion \offSet . ..ot e e 779
35.8 Modificacion de las listas-A .. .. ... e 784

36 Conceptos y propiedades dtiles............................ 787
36.1  Direccidn ¥ POSICION . ..ottt e 787

36.1.1 Indicadores de direccién de las articulaciones.............. ... ... 787
36.1.2 La propiedad de direccion. .......... ..o e 788
36.2 Distancias y medidas . ... ...t 788
36.3  DIMENSIONES. . ...ttt ettt e 789
36.4 Objetos de extension (SPANIETS) . ... ..vutnttt ettt e 790
36.4.1 Modificar objetos de extensién fragmentados.......... ...l 790
36.4.2 Establecimiento de longitudes minimas para los objetos de extensién ........ 792
36.4.3 Control de los puntos extremos de un objeto de extension ................... 795
36.5 Estilos de linea. ... ... 795
36.6 Lineas de extension. .........oouuiiiit i 796
36.7 Visibilidad de los objetos. ... ... 798
36.7.1 Eliminar el sello ... ... 798
36.7.2 Hacer transparentes 1os objetos ...... ..o 799
36.7.3 Pintar los objetos de blanco.......... ... i 799
36.7.4 Uso de break-visibility (visibilidad en el salto)......................cooiat. 800
36.7.5 Consideraciones especiales ............ i 802
36.8 Rotacion de 0bJetos . . ... e 805
36.8.1 Rotacién de objetos de presentacion. ..............o.oiiiiiiiiiiieiiiieann. 805
36.8.2 Rotacién de elementos de marcado. ... 805
36.9  Alineacion de 0bJetos. .. ..ottt 805
36.9.1 Establecer directamente X-offset y Y-offset .......... .ot 806
36.9.2 Uso del side-position-interface............cooiiiiiiiiiiiiiiiniinann... 807
36.9.3 Uso del self-alignment-interface.................oooiiiiiiiiiiiiii.. 807
36.9.4 Uso del break-alignable-interface .............ooiiiiiiiiiiiiina.. 808
36.10 Modificacion de 108 SelloS . . ...ttt 811
36.11 Modificacion de las formas. . ... 812
36.11.1 Modificacion de ligaduras de union y de expresion....................ooo... 812

Apéndices

A Instrucciones de marcado..................... ... 819
A.1 Instrucciones de marcado de teXt0. .. ....vuut ot 819

AT Font markup ... ..o 819
A.1.2 Markup for text alignment ............. i 831
A.1.3 Graphical markup. ... ... 849
A.1.4 Markup for music and musical symbols.......... ... ..o i 860

A.1.5 Conditional markup . ..........oo i 872



xiii

A.1.6 Instrument-specific markup. ... ... ..o 873

A LT Accordion TeZISTETS . . ..ottt e e 878
A.1.8 Other markup commands ............oiiitiii e 883
A.2 Instrucciones de lista de marcado de texto. ...t 895
B Tablas del manual sobre notacion .......................... 899
B.1 Cuadro de nombres de acordes . ...ttt e 899
B.2 Modificadores de acorde més usuales .............o i 899
B.3 Afinaciones predefinidas de instrumentos de cuerda .................. .. ... ...... 902
B.4 Diagramas predefinidos de posiciones de trastes...............coiiiiiiiiii.. 903
B.4.1 Diagramas para gUItarra .. .......uuuuutttt ettt 903
B.4.2 Diagramas para ukelele.......... ... 905
B.4.3 Diagramas para mandolina ................iiiiiiiiiiii i 906
B.5 Tamanos de pagina predefinidos. ...t 908
B.6 Instrumentos MIDI ... ... .. e 910
B.7  Lista de COloTes . ...t 911
B.8 La tipografia Emmentaler........ .. . 916
B.8.1 Tablas de glifos modernos ...........c..uiiiiiiiiii i 916
B.8.2 Tablas de glifos antiguos . ... 925
B.9 Estilos de cabezas de nota. ... ... 931
B.10 Conjuntos de glifos de alteraciones accidentales............. ... .. ... .. ... ..., 931
B.11 Estilos de clave . ... 932
B.11.1 Claves estandar ...... ... 932
B.11.2 Clave de pentagramas de percusion . ............ouuuuteiiureeenneeenninennn. 933
B.11.3 Claves de pautas de tablatura ............ ... i, 933
B.11.4 Claves de la muisica antigua ............uoiiiiieii i 934
B.12 Lista de caracteres especiales. ...... ... 936
B.13 Lista de articulaciones .......... ... 938
B.13.1 Indicaciones de articulacion ........... ... 938
B.13.2 Indicaciones de adornos .. .......c.uiiiniii it 938
B.13.3 Indicaciones de calderones..............cooiiiiiiiiiiiiii 939
B.13.4 Indicaciones de instrumentos especificos ............... i i 939
B.13.5 Indicaciones de repetiCiOn ...........oiiumiiiiii e 940
B.13.6 Indicaciones antiguas. .............oouiuuitimitiiii i 940
B.14 Lista de signos de respiracion .............oouiiiiiiii i 940
B.15 Notas de percusion. ... ...ttt e 941
B.16 Lista de lineas diviSorias ...........uuuiii i e 943
B.17 Valores por omisién para outside-staff-priority.........covviiiiiiiin... 947
B.18 Valores por omisién para script-priority .......... ...l 948
B.19 Objetos gréficos (grobs) y sus simbolos de break-align ........................... 949
B.20 GloSario tECIICO . ...t v vttt 950
B.21 Funciones musicales disponibles .......... ... i 953
B.22 Identificadores de modificacién de contextos ..........c.veviiieniieennieeennn.. 972
B.23 Variables del papel. . ... 973
B.24 Convenciones de nomenclatura ....... ... i 982
B.25 Predicados de tipo predefinidos. ........ ... i 982
B.25.1 RARS primary predicates. ... ... e 982
B.25.2 R5RS secondary predicates. .. ... . ... e 983
B.25.3 Guile prediCates. ... ..ot e 983
B.25.4 LilyPond scheme predicates ...... ..o 983

B.25.5 LilyPond exported predicates.............c.oiiiiiiiiiiiiiii i 984



xiv

C Hoja dereferenciarapida................................... 986
D GNU Free Documentation License......................... 989

E Indice de instrucciones yconceptos ........................ 996



Notacion musical






1 Alturas

dolce e molto ligato

34 N | .
& C 6 i R i ERErEs
ANV Lk /O - ' [ [ [
v ] T il I ! | |
y4 cresc. # sf ———
f . h.# > L A .
A I i .i)f —I.ﬂ 7 - — i)—
' oA — I — 918 u_r'n.u;
5 ﬁi #% Byts B2 — Y o
Td. % K. #® X, #*
w ¥ 48 us uds 3 2512 gd N,
¢). — : 1t o { —*
Z | | LM | '3 | N

#

[ )
NS s
==
\
Ea
EOS

RRE
\\

¥
#

En esta seccién se discute céomo especificar la altura de las notas. Este proceso se compone de
tres fases: entrada, modificacién y salida.

1.1 Escritura de notas

En esta seccién se describe la manera de introducir la altura de las notas. Existen dos formas
distintas de colocar las notas en su octava correspondiente: el modo absoluto y el relativo. En
casi todas las ocasiones, serd mas practico el modo relativo.

1.1.1 Escritura de octava absoluta

El nombre de una nota se especifica usando las letras minisculas de la a a la g. Las notas cuyos
nombres van desde ¢ hasta b se imprimen en la octava inferior al Do central.

{

\clef bass
cd def
gd abc
dd e f g

o |
B — ' i
. ] I d_ ] I
[ [ 1

Se pueden especificar otras octavas mediante una comilla simplee (') o una coma (,) . Cada '
eleva la altura en una octava; cada , baja la altura una octava.
{
\clef treble
c'de' g c"'
c'4ghbc'
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\clef bass

c,4e, g, c

c,4g,, b,, c,
t
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»
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f @
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Las marcas de octava comunes se pueden escribir una sola vez sobre una nota de referencia
si se emplea \fixed antes de la musica. Las notas dentro de \fixed solo necesitan las marcas
de apostrofo ' o de coma , cuando estan por encima o por debajo de la octava de la nota de
referencia.

{

\fixed c' {
\clef treble
cdegc'
cd g, b, c

+

\clef bass

\fixed c, {
cdegc'
cd g, b, c

[

— !
I ' .
- s ve g * o ; > &

La altura de las notas de la expresién musical que sigue a \fixed no reultan afectadas por
un \relative circundante, que se estudia a continuacién.

e et
@
i

Véase también

Glosario musical: Seccién “Pitch names” en Glosario Musical.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

1.1.2 Escritura de octava relativa

La entrada de octava absoluta requere que se especifique la octava para todas y cada una de
las notas. En contraste con ello, el modo de entrada de octava relativa especifica cada octava
en relacion a la nota anterior: si se cambia la octava de una nota ello afectard a todas las notas
siguientes.
El modo relativo de notas se debe introducir de forma explicita usando la instruccién
\relative:
\relative altura_inicial expresién_musical
En el modo relativo, se supone que cada nota se encuentra lo mas cerca posible de la nota
anterior. Esto significa que la octava de una nota que estd dentro de expresién_musical se
calcula como sigue:
e Si no se usa ninguna marca de cambio de octava en una nota, su octava se calcula de forma
que el intervalo que forme con la nota anterior sea menor de una quinta. Este intervalo se
determina sin considerar las alteraciones.
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e Se puede anadir una marca de cambio de octava ' o , para elevar o bajar la altura, respec-
tivamente, en una octava més en relacién con la altura calculada sin esta marca.

e Se pueden usar varias marcas de cambio de octava. Por ejemplo, '' y ,, alteran la altura
en dos octavas.

e La altura de la primera nota es relativa a altura_inicial. altura_inicial se especifica
en modo de octava absoluta. ; Qué opciones tienen sentido?

¢ (Do), en cualquier octava
La identificacién del Do central con c¢' es algo bastante bésico, por lo que tiende
a ser facil encontrar octavas de c. Si nuestra musica comienza con gis (un Sol
sostenido) por encima de c¢''', tendrfamos que escribir algo como \relative

{gis'"'" ... %}

una nota que estd una o mas octavas de la primera nota de dentro
Escribir \relative { gis''' ... } hace que sea ficil determinar la altura ab-
soluta de la primera nota de dentro.

ninguna altura de inicio explicita
La forma \relative { gis''' ... } sirve como una versién més compacta de
la opcioén anterior: la primera nota de dentro se escribe ella misma en altura ab-
soluta (esto resulta ser equivalente a elegir £ (Fa) como la altura de referencia).

La documentacion suele utilizar esta iltima opcion.

Aqui podemos ver el modo relativo en accidn:

\relative {
\clef bass
cdef
gabc
defg

)
¥
L)
L)
1Ty

T

Las marcas de cambio de octava se utilizan para intervalos mayores de la cuarta:

\relative {
c'"'gcft,
c' a, e'' ¢

o)

o

¢

&

Una serie de notas sin ninguna marca de octava puede, a pesar de todo, abarcar intervalos
muy grandes:

\relative {
cfbe
adgc

t
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Cuando hay unos bloques \relative anidados dentro de otros, el bloque \relative mas
interno comienza con su propia nota de referencia independientemente del \relative exterior.
\relative {
c' de f
\relative {
c''"'de f
+
+

N>
’

€ .
DR LR

Para usar el modo absoluto dentro de \relative, escriba la musica absoluta dentro de \fixed
c { ... } y las alturas absolutas no afectaran a las octavas de la misica relativa:
\relative {
c'4d \fixed c { f'' g'' } ¢ |
c4 \fixed ¢c'' { f g } c

D

+
Q o o
y 4\ r K | ) | )
[ fan Y ] | | | |
VUV ' | ' |
() - 4 o &

\relative no tiene efecto sobre los bloques \chordmode

\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }

}

\chordmode { c1 }
}

o)

X f £)

[ Fan YA U o> o>

A2V b4 b4

eJ © ©

\relative no se permite dentro de los bloques \chordmode

La musica que estd dentro de un bloque \transpose es absoluta, a no ser que se incluya una
instruccién \relative.
\relative {

d' e

\transpose f g {
d e
\relative {

d' e

+

+
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243

Si el elemento anterior es un acorde, la primera nota del acorde se utiliza para determinar
la primera nota del siguiente acorde. Dentro de los acordes, la siguiente nota siempre esta en
relacion a la anterior.

N (@

P
o

\relative {

¢
<c e g>
<c' eg'>
<c, e, g''>
+
4] .
)’ 4 |

Ua-ol
=

Como se explico mas arriba, la octava de las notas se calcula solamente a partir de sus
nombres, sin tener en cuenta alteraciéon alguna. Por tanto, un Mi doble sostenido después de
un Si se escribirda méas agudo, mientras que un Fa doble sostenido se escribird mas grave. En
otras palabras, se considera a la cuarta doble aumentada un intervalo menor que la quinta doble
disminuida, independientemente del ntimero de semitonos de cada uno de ellos.

\relative {
c''2 fis
c2 ges
b2 eisis
b2 feses

s

P
fo 77 ' 7
L | ] ]
I I
| |

0l

I
1.

P
Q]

P>

)
-
|

T

En situaciones complejas puede ser ttil recuperar una determinada altura, indepen-
dientemente de lo que hubiera ocurrido con anterioridad. Esto se puede hacer utilizando
\resetRelativeOctave:

\relative {

<<
{c''24d72
A\
{e,,2f3}
>>
\resetRelativeOctave c''
c2
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Véase también
Glosario musical: Seccion “fifth” en Glosario Musical, Seccién “interval” en Glosario Musical,
Seccién “Pitch names” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.1 [Comprobacién de octaval, pagina 13.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RelativeOctaveMusic” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

1.1.3 Alteraciones accidentales

s ~
Nota: Las alteraciones accidentales y las armaduras son una frecuente

causa de confusion para los nuevos usuarios. En LilyPond, los nombres
de las notas especifican las alturas; la armadura y la clave determinan
de qué forma se presentan estas alturas. Una nota sin alteracién como c
significa ‘Do natural’, si que le afecten la armadura ni la clave. Para ver
maés informacién, consulte Seccién “Alturas y armaduras” en Manual

de Aprendizaje.
N

Se escribe una nota sostenida anadiendo is al nombre de la nota, y un bemol anadiendo es.
Como es de esperar, un dobles sostenido y un doble bemol se obtiene anadiendo isis o eses.
Esta sintaxis deriva de los nombres de las notas en neerlandés. Para utilizar otros nombres para
las alteraciones, consulte Seccién 1.1.5 [Nombres de las notas en otros idiomas], pagina 10.

\relative c'' { aisl aes aisis aeses }

DO RO 1.0X®]

===
N
g

P>

Una nota natural se introduce como el nombre de la nota, sin mas; no se necesita ningun sufijo.
Se impirime un simbolo de becuadro si es necesario para cancelar el efecto de una alteracion o
armadura anterior.

\relative c'' { a4 aes a2 }

o)

)" 4

[y}

Se pueden escribir medios bemoles y los medios sostenidos; a continuacién presentamos una
serie de DOs cada vez més agudos:

\relative c'' { cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih }

7 4 | } i yy iy iy

A ¢ DO DO qO O 1O 1O MO
[ fan YO U t b T
Y

()

Normalmente las alteraciones accidentales se imprimen automéaticamente, pero también puede
imprimirlas manualmente. Un alteracion recordatoria se puede forzar anadiendo un signo de
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admiracién ! después de la altura de la nota. Se puede obtener una alteracién de precaucién (o
sea, una alteracién entre paréntesis) anadiendo el signo de interrogacién ? después del nombre
de la nota.

\relative c { cis cis cis! cis? ¢ ¢c c! c?7 }

o)

ANV I I I

[y) 1 1

Las alteraciones sobre notas unidas por ligadura solo se imprimen al comienzo de un sistema:
\relative c'' {
cisl~ 1~
\break

Lk
e O O
/2 |

Fragmentos de cédigo seleccionados

Ocultar las alteraciones sobre notas ligadas al principio de un
sistema nuevo

Aqui se muestra la manera de ocultar las alteraciones de las notas ligadas al comienzo de un
sistema nuevo.

\relative c'' {
\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = ##t
cisl~ cis~

\break
cis
}
o)
)V 4 1L —
N\ o 1O [ Q)
[ Fan Y W2 1
ANV
()

Evitar que se anadan becuadros adicionales automdticamente

Segun las reglas tradicionales de composicion tipografica, se imprime un becuadro antes de un
sostenido o un bemol cuando se tiene que cancelar un doble sostenido o un doble bemol anterior
en la misma nota. Para modificar este comportamiento a la practica actual, establezca el valor
de la propiedad extraNatural a #f (falso) dentro del contexto de Staff.

\relative c'' {
aeses4d aes ais a
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\set Staff.extralNatural = ##f
aeses4 aes ais a

F
S S N S N T
Wﬂiﬁﬂtht

Véase también

Glosario musical: Seccién “sharp” en Glosario Musical, Seccién “flat” en Glosario Musical, Sec-
ciéon “double sharp” en Glosario Musical, Seccién “double flat” en Glosario Musical, Seccién
“Pitch names” en Glosario Musical, Secciéon “quarter tone” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccion “Alturas y armaduras” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 1.3.5 [Alteraciones accidentales automadticas|, pagina 32,
Seccién 17.3.8 [Alteraciones de anotacién (musica ficta)|, pagina 552, Seccién 1.1.5 [Nombres de
las notas en otros idiomas], pagina 10.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Accidental_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “Accidental” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“AccidentalCautionary” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “accidental-interface”
en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

No existen estandares reconocidos ampliamente para denotar los bemoles de tres cuartos, de
manera que los simbolos de LilyPond no se ajustan a ningin estandar.

1.1.4 Alturas aproximadas

Para escribir una nota cuando su altura no se conoce con exactitud, tal y como la nota mas
aguda que puede emitir un cantante, use la instruccién \approximatePitch con una altura que
indica la altura aproximada. LilyPond imprime la nota a la altura dada con una cabeza de forma
triangular y sin lineas adicionales.

\relative c'' {
e4 f g \approximatePitch c
+

[ Fav YA W I
ANV

¢

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “ApproximatePitchNoteHead” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento In-
terno.

1.1.5 Nombres de las notas en otros idiomas

Existen conjuntos predefinidos de nombres de notas y sus alteraciones para algunos idiomas
aparte del inglés. La seleccién del idioma de los nombres de las notas se suele hacer al principio
del archivo; el ejemlo siguiente estd escrito utilizando los nombres italianos de las notas:

\language "italiano"
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\relative {

do' re mi sib

N>

I )
[ 4 \ W7

D

g) o @

Los idiomas disponibles y los nombres de las notas que definen son los siguientes:

Idioma
nederlands
catala o
catalan
deutsch
english
espatiol o
espanol
francgais
italiano
norsk
portugués o
portugues
suomi
svenska
vlaams

Nombre de las notas
cdefgabeshb
do re mi fa sol la sib si

cdefgabh
cdef gabf/b-flat b

do re mi fa sol la sib si

do ré/re mi fa sol la sib si
do re mi fa sol la sib si
cdefgabh

do re mi fa sol la sib si

cdefgabh
cdefgabh
do re mi fa sol la sib si

11

Ademds de los nombres de las notas, los sufijos de las alteraciones pueden también variar
dependiendo del idioma:

Idioma
nederlands
catala o
catalan
deutsch
english
espafiol o
espanol
francais
italiano
norsk
portugués o
portugues
suomi
svenska
vlaams

sostenido  bemol doble sostenido
is es isis
d/s b dd/ss
is es isis

s/-sharp f/-flat ss/x/-sharpsharp

S b ss/x

d b dd/x

d b dd

iss/is ess/es ississ/isis
S b ss

is es isis

iss ess ississ

k b kk

doble bemol
eses
bb

eses
ff/-flatflat
bb

bb
bb

essess/eses
bb

eses
essess
bb

En neerlandés, noruego y finlandés, aes se contrae como as, pero en neerlandés y en noruego

las dos formas se aceptan en LilyPond. Exactamente lo mismo vale para es y ees, aeses y ases

y finalmente eeses y eses.

)

En aleméan y en finlandés, LilyPond provee ademés la forma mas frecuente asas para ases.

\relative c''

{ a2 as e es a ases e eses }
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Algunas musicas utilizan microtonos cuyas alteraciones son fracciones de un sostenido o
bemol ‘normales’. La tabla siguiente relaciona los sufijos de los nombres de las notas para las
alteraciones de un cuarto de tono; aqui, los prefijos semi- y sesqui- respectivamente significan
‘medio’ y ‘uno y medio’.

Idioma semi-sostenido  semi-bemol sesqui-sostenido sesqui-
bemol
nederlands ih eh isih eseh
catala o qd/gs gb tqd/tgs tgb
catalan
deutsch ih eh isih eseh
english gs qf tgs tqf
espatiol o cs cb tcs tcb
espanol
francais sd sb dsd bsb
italiano sd sb dsd bsb
norsk ih eh issih/isih esseh/eseh
portugués o sqt bgt stqt btqgt
portugues
suomi ih eh isih eseh
svenska ih eh issih esseh
vlaams hk hb khk bhb

En aleman existen contracciones similares del nombre para los microtonos como con las notas
normales que se describen arriba.

\language "deutsch"

\relative c'' { asah2 eh aih eisih }

\EER

Y M|
C O 1
d
N

EeS
\

E

2 Set
Cyui

Casi todos los idiomas presentados aqui estdn asociados comtnmente con la musica clasica
occidental, también conocida como Periodo de la practica comiin. Sin embargo, también estan
contempladas las alturas y los sistemas de afinacién alternativos: véase Seccién 18.1 [Notacién
comun para musicas no occidentales|, pagina 576.

Véase también

Glosario musical: Seccién “Pitch names” en Glosario Musical, Seccién “Common Practice Period”
en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 18.1 [Notacién comun para musicas no occidentales],
pagina 576.
Archivos instalados: scm/define-note-names.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

1.2 Modificacion de varias notas a la vez

Esta seccién trata de la manera de modificar las alturas.
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1.2.1 Comprobacién de octava

En el modo relativo, es facil olvidar una marca de cambio de octava. Las comprobaciones de
octava hacen mas facil encontrar estos errores, mediante la presentacién de una advertencia y
corrigiendo la octava si la nota se encuentra en una octava distinta de lo esperado.

Para comprobar la octava de una nota, especifique la octava absoluta después del simbolo =.
Este ejemplo genera un mensaje de advertencia (y corrige la altura) porque la segunda nota es
la octava absoluta d'' en lugar de d' como indica la correcciéon de octava.

\relative {
c''2 d='
e2 f

Jz St

(o 7
\ W I
I

a

La octava de las mnotas se puede comprobar también con la instruccién
\octaveCheck altura_de control. altura_de control se especifica en modo abso-
luto. Esto comprueba que el intervalo entre la nota anterior y la altura_de_control se
encuentra dentro de una cuarta (es decir, el cdlculo normal para el modo relativo). Si esta
comprobacién fracasa, se imprime un mensaje de advertencia. Aunque la nota previa no se
modifica, las notas posteriores estan en relacion al valor corregido.

\relative {

c''2 d
\octaveCheck c'
e2 f

}
[o)
)" 4 )
/\ o (7 = |
[ fan Y W | |
ANV | ~
[J) ! e

Compare los dos compases siguientes. La primera y tercera comprobaciones de \octaveCheck
fracasan, pero la segunda es correcta.

\relative {
c''4af g f

c4
\octaveCheck c'
f

\octaveCheck c'
g

\octaveCheck c'
f

o
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Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RelativeOctaveCheck” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

1.2.2 Transposicion

Una expresién musical se puede transportar mediante \transpose. La sintaxis es
\transpose nota_origen nota_destino expresién_musical
Esto significa que la expresidén_musical se transporta el intervalo que hay entre las notas
nota_origen y nota_destino: cualquier nota con la altura de nota_origen se cambia por
nota_destinoy cualquier otra nota se transporta el mismo intervalo. Las dos notas se introducen
en modo absoluto.

Nota: La musica que estd dentro de un bloque \transpose es absoluta,
a no ser que se incluya una instruccion \relative dentro del bloque.

Por ejemplo, tomemos una pieza escrita en la tonalidad de Re mayor. Se puede transpor-
tar hacia arriba a Mi mayor; observe que también la armadura de la tonalidad se transporta
automaticamente.

\transpose d e {
\relative {
\key d \major
d'4 fis a d
+
¥

£
S ; I

y, 1
Si una particella escrita en Do (afinacion de concierto normal) se debe tocar con un clarinete

en La (para el que un La se escribe como un Do, y que suena una tercera menor por debajo de
lo que esté escrito), la particella correspondiente se produce mediante:

\transpose a c' {
\relative {
\key c \major
c'ddeg
+
}

|
1D, ! |
w‘a_—‘\:"_—
[
Observe que especificamos \key ¢ \major de forma explicita. Si no especificamos ninguna tona-
lidad, las notas se transportan pero no se imprime la armadura.

\transpose distingue entre notas enarménicas: tanto \transpose ¢ cis como \transpose c
des transportan un semitono hacia arriba. La primera versiéon imprime sostenidos y las notas no
se mueven de su lugar en la escala, en cambio la segunda imprime bemoles de la nota siguiente.

music = \relative { ¢c' d e f }
\new Staff {
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\transpose ¢ cis { \music }
\transpose c des { \music }

}

N>

y @ N— I
e O T

H—w Ve
\transpose también se puede usar para introducir notas escritas para un instrumento trans-
positor. Los ejemplos anteriores muestran como escribir alturas en Do (o en afinacién de concier-
to) y tipografiarlas para un instrumento transpositor, pero también es posible el caso contrario
si, por ejemplo, tenemos un conjunto de partes instrumentales y quiere hacer un guién en Do

para el director. Por ejemplo, al introducir musica para trompeta en Si bemol que comienza por
un Mi en la partitura (Re de concierto), se puede escribir:

D

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose c¢ bes, \musicaEnSiBemol

Para imprimir esta musica en Fa (por ejemplo, al arreglarla para trompa) puede envolver la
musica existente con otro \transpose:

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose f c' { \transpose c bes, \musicaEnSiBemol }

Para ver més informacién sobre instrumentos transpositores, consulte Seccién 1.3.4 [Transposi-
ci6én de los instrumentos], pagina 30.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Transposing pitches with minimum accidentals (“smart” transpose)

This example uses some Scheme code to enforce enharmonic modifications for notes in order to
have the minimum number of accidentals. In this case, the following rules apply:

e double accidentals should be removed
e b sharp — ¢

e ¢ sharp — f

e cflat -+ b

o fflat — e

In this manner, the most natural enharmonic notes are chosen.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
;; ly:pitch-alteration” returns quarter tone steps.
(a (* 4 (ly:pitch-alteration p)))
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1)
(or (eqv? n 6) (eqv? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
((and (< a -1)
(or (eqv? n 0) (eqv? n 3)))
(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond
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(> a?2)

(set! a (- a 4))

(set!' n (+ n 1)))

((< a -2)

(set! a (+ a 4))

(set!' n (- n 1))))
(when (< n 0)

(set! o (- o 1))

(set! n (+ n 7)))
(when (> n 6)

(set! o (+ o 1))

(set!' n (- n 7)))
(ly:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))
(e (ly:music-property music 'element))
(p (ly:music-property music 'pitch)))
(when (pair? es)
(ly:music-set-property! music 'elements
(map naturalize es)))
(when (ly:music? e)
(ly:music-set-property! music 'element
(naturalize e)))
(when (ly:pitch? p)
(set! p (naturalize-pitch p))
(1y:music-set-property! music 'pitch p))
music))

naturalizeMusic =
#(define-music-function (m) (ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4 d e g }

\new Staff {
\transpose c ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c ais { \music }
\transpose ¢ deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }

}

Ea=
Ef:
;_
i

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.3.4 [Transposicién de los instrumentos|, pagina 30, Sec-
cién 1.2.3 [Inversién|, pagina 17, Seccién 1.2.5 [Transformaciones modales|, pagina 18, Sec-
cién 1.1.2 [Escritura de octava relativa], pdgina 4, Seccién 1.2.4 [Retrogradacién|, pagina 17.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.
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Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TransposedMusic” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

La conversion relativa no afecta a las secciones \transpose, \chordmode ni \relative dentro
de su argumento. Para usar el modo relativo dentro de musica transportada, se debe colocar
otro \relative dentro de \transpose.

No se imprimen alteraciones accidentales triples cuando se usa \transpose. En lugar de ello,
se usard una nota ‘equivalente enarménicamente’ (p.ej., Re bemol en lugar de Mi triple bemol).

1.2.3 Inversion
Una expresién musical se puede invertir y transportar en una sola operacién con:
\inversion nota-pivote nota-destino expresién_musical

La expresidén_musical se invierte intervalo a intervalo alrededor de nota-pivote, y después
se transporta de manera que nota-pivote se hace corresponder con nota-destino.

music = \relative { c¢' d e f }
\new Staff {
\music
\inversion d' d' \music
\inversion d' eces' \music

¥

NO

' K) |
[ 4 A § [

Y, o I 4 5 i

D

Nota: Los motivos a invertir deberian venir expresados en modo abso-
luto o convertirse previamente a la forma absoluta encerrdndolos en
un bloque \relative.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.5 [Transformaciones modales|, pdgina 18, Seccién 1.2.4
[Retrogradacién], pagina 17, Seccién 1.2.2 [Transposicién], pagina 14.

1.2.4 Retrogradacién

Se puede revertir una expresion musical para producir su retrogradacién:

music = \relative { c¢'8. eesl16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di6 }

\new Staff {

\music
\retrograde \music
+
\
) . | P-K [
. — a1
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Advertencias y problemas conocidos

\retrograde es una herramienta mas bien sencilla. Puesto que muchos eventos se invierten como
en un espejo en lugar de intercambiarse, los trucajes y los modificadores direccionales tienen que
anadirse en los elementos de cierre correspondientes: ~ ( debe terminar con ~), todos y cada uno
de los \< o \cresc han de terminar en \! o en \endcr, y todo \> o \decr debe terminar en
\enddecr. Las instrucciones o sobreescrituras que cambien propiedades y que tengan un efecto
duradero, probablemente produzcan sorpresas.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.3 [Inversién|, pagina 17, Seccién 1.2.5 [Transformaciones
modales], pagina 18, Seccién 1.2.2 [Transposicién|, pagina 14.

1.2.5 Transformaciones modales

En una composicién musical que estd basada en una escala, con frecuencia se transforman los
motivos de diversas formas. Un motivo se puede transportar para que comience en distintos
lugares de la escala o puede invertirse alrededor de una nota pivote de la escala. También se
puede revertir para producir una retrogradacion, véase Seccién 1.2.4 [Retrogradacion], pagina 17.

Nota: Cualquier nota que no entre en la escada dada, se dejara sin
transformar.

Transposicién modal
Se puede transportar un motivo dentro de una escala dada con:
\modalTranspose nota-origen nota-destino escala motivo

Las notas del motivo se desplazan dentro de la escala el nimero de grados de la escala dados
por el intervalo entre nota-destino y nota-origen:

diatonicScale = \relative { ¢c' d e f ga b }
motif = \relative { c'8 de f gabc }

\new Staff {
\motif
\modalTranspose ¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose c b, \diatonicScale \motif

t
o) o

' —
SEcsrerirer i e

Se pueden especificar escalas ascendentes de cualquier longitud y con cualesquiera intervalos:

pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees }
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {
\motif
\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif

b
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Cuando se utiliza con una escala cromatica, \modalTranspose tiene un efecto similar a
\transpose, pero con la posibilidad de especificar los nombres de las notas que se quieren usar:

chromaticScale = \relative { c¢' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { c'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

+
) E;Eég;
M- - | i
:‘\}! < _‘

Inversion modal

Se puede invertir un motivo dentro de una escala dada alrededor de una nota pivote dada y
transportada al mismo tiempo en una tnica operacién, con:
\modalInversion nota-pivote nota-destino escala motivo
Las notas del motivo se colocan al mismo nimero de grados de distancia de la escala a partir
de la nota-pivote dentro de la escala, pero en la direccién opuestoa, y el resultado se desplaza
después dentro de la escala el nimero de grados de la escala dados por el intervalo entre la
nota-destino y la nota-pivote.

Asi pues, para invertir sencillamente alrededor de una nota de la escala, utilice el mismo valor
para nota-pivote y nota-destino:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl16 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di16 }

\new Staff {

\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif
}
\
05 . . | |
et S et
0 QT{ 70

Para invertir alrededor de una nota pivote entre dos notas de la escala, invierta alrededor de
una de las notas y después transporte en un grado de la escala. Las dos notas especificadas se
pueden interpretar como que horquillan entre ellas a la nota pivote:

scale = \relative { c' g' }
motive = \relative { c¢c' ¢ g' ¢, }

\new Staff {
\motive
\modalInversion c¢' g' \scale \motive

b
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La operaciéon combinada de inversion y retrogradacion produce la inversién retrégrada:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl16 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di16 }

\new Staff {
\motif
\retrograde \modalInversion c' c' \octatonicScale \motif

b

o

Véase también

L YAN

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.3 [Inversién|, pagina 17, Seccién 1.2.4 [Retrogradacién],
pagina 17, Seccién 1.2.2 [Transposicién], pagina 14.

1.3 Imprimir las alturas

Esta seccion trata de cémo alterar la presentacion de la altura de las notas.

1.3.1 Clave

Sin ninugna instruccién explicita, la clave predeterminada en LilyPond es la clave “treble” (o
clave de Sol).

c'2 c'
4}
\J
£\ r £
[ £an YA O
VUV
() & &

Sin embargo, se puede cambiar la clave usando la instruccién \clef y el nombre de la clave
correspondiente. FEn los siguientes ejemplos se muestra la posiciéon del Do central en distintas
claves.

\clef treble

c'2 c'

\clef alto

c'2 c'

\clef tenor

c'2 c¢'

\clef bass

c'2 c'
Q a < 5
bt Ble—rblr >
[J) < < I | :

Para ver el repertorio completo de los posibles nombes para las cllaves, consulte Seccién B.11
[Estilos de clave], pagina 932.
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Las claves especiales como las utilizadas en la musica antigua, se describen en Seccién 17.3.2
[Claves de la musica mensural], pagina 548, y en Seccién 17.4.2 [Claves de canto gregoriano],
pagina 556. La musica que requiere claves de tablatura se estudia en Seccién 12.1.3 [Tablaturas
predeterminadas], pagina 439, y en Seccién 12.1.4 [Tablaturas personalizadas], pagina 458.

Para emplear claves en las notas guia, véanse las instrucciones \cueClef y
\cueDuringWithClef en Seccién 6.3.3 [Formateo de las notas guia], pagina 273.

Al anadir _8 o "8 al nombre de la clave, la clave se transpone una octava hacia abajo o
hacia arriba, respectivamente, y _15 y ~15 la transpone dos octavas. Si es necesario se pueden
usar otros numeros enteros. El argumento nombre_de_clave se debe encerrar entre comillas si
contiene caracteres no alfabéticos:

\clef treble

c'2 c'

\clef "treble 8"

c'2 c'

\clef "bass~15"

c'2 c¢'

\clef "alto 2"

c'2 c'

\clef "G_8"

c'2 c'

\clef "F~5"

c'2 c¢'
f ’ 15 ’ 5
[ fan Y O [ . Y H I/: Hé‘{la I()l‘{lhla ')i)-:lfs’ IF;,
o & ¢ L —
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Se puede obtener una indicaciéon de octavaciéon opcional encerrando el argumento numérico
entre paréntesis o corchetes rectos:

\clef "treble (8)"

c'2 c'
\clef "bass~[15]"
c'2 c¢'
[4) [15]
K177
[ Fan YA | Z
o
% 2 2

Las alturas se imprimen como si el argumento numérico no tuviera los paréntesis o corchetes.

De forma predeterminada, un cambio de clave que se produce en un salto de linea provoca
que el simbolo de clave nuevo se imprima al final de la linea anterior, como una clave ‘de cortesia’,
asi como al principio del siguiente. Esta clave de cortesia se puede suprimir.

\clef treble c'2 c' \break

\clef bass c'2 c' \break

\set Staff.explicitClefVisibility = #end-of-line-invisible
\clef alto c'2 c' \break

\unset Staff.explicitClefVisibility

\clef bass c'2 c'

\.

dz e
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De forma predeterminada, una clave que se ha impreso previamente no se vuelve a im-
primir si se emplea de nuevo la misma instruccion \clef, y se ignora. La instruccién \set
Staff.forceClef = ##t modifica este comportamiento.

\clef treble

c'1

\clef treble

c'l

\set Staff.forceClef = #i#t
c'1

\clef treble

c'1

o) A

\J /)

/\ r @) p.{

[ fan Y O [ [anY

ANV NV

() -© o Y o o

Para ser mas exactos, no es la propia instruccién \clef la que imprime una clave. Mas bien, fija
o cambia una propiedad del grabador de clave Clef_engraver, que a continuacién decide por si
mismo si imprimir o no una clave en el pentagrama actual. La propiedad forceClef sobreescribe
esta decisién localmente para reimprimir la clave una vez mas.

Cuando hay un cambio de clave manual, el glifo de la clave modificada es pas pequeno de lo
normal. Se puede sobreescribir este comportamiento.

\clef "treble"

c'1
\clef "bass"
c'l
\clef "treble"
c'1
\override Staff.Clef.full-size-change = ##t
\clef "bass"
c'l
\clef "treble"
c'1
\revert Staff.Clef.full-size-change
\clef "bass"
c'l
\clef "treble"
c'1
4} o , - f ©-
K0 —% / &) 8" 9 /]
6t 1 6 7 6l 71 6
[J) o o J o o
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Fragmentos de codigo seleccionados

Trucajge de las propiedades de clave

La modificacion del glifo de la clave, su posicién o su octavacion, no cambian ’per se’ la posicién de
las siguientes notas del pentagrama. Para conseguir armaduras de tonalidad sobre las lineas del
pentagrama adecuadas, también debe especificarse middleCClefPosition, con valores positivos
o negativos que mueven el “Do central” hacia arriba o hacia abajo, respectivamente, en relacién
con la linea central del pentagrama (usualmente la tercera).

Por ejemplo, la instrucciéon \clef "treble_8" equivale a un ajuste de las propiedades de
contexto clefGlyph, clefPosition (que controla la posicién vertical de la clave sobre el penta-
grama), middleCPositiony clefTransposition. Se imprime una clave cada vez que se modifica
cualquiera de las propiedades excepto middleCPosition.

Los siguientes ejemplos muestran las posibilidades cuando se ajustan estas propiedades ma-
nualmente. En la primera linea, los cambios manuales preservan el posicionamiento relativo
estandar de las claves y las notas, pero no lo hacen en la segunda linea.

{
7% The default treble clef.
\key f \major
c'1
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = "clefs.F"
\set Staff.clefPosition = 2
\set Staff.middleCPosition = 6
\set Staff.middleCClefPosition = 6
\key g \major
c'1
% The baritone clef.
\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
\set Staff.clefPosition = 4
\set Staff.middleCPosition = 4
\set Staff.middleCClefPosition = 4
\key f \major
c'l
/% The standard choral tenor clef.
\set Staff.clefGlyph = "clefs.G"
\set Staff.clefPosition = -2
\set Staff.clefTransposition = -7
\set Staff.middleCPosition = 1
\set Staff.middleCClefPosition = 1
\key f \major
c'1
% A non-standard clef.
\set Staff.clefPosition = 0
\set Staff.clefTransposition = O
\set Staff.middleCPosition = -4
\set Staff.middleCClefPosition = -4
\key g \major
c'1l \break

% The following clef changes do not preserve
/i the normal relationship between notes, key signatures
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% and clefs.

\set Staff.clefGlyph = "clefs.F"
\set Staff.clefPosition = 2

c'l

\set Staff.clefGlyph
c'l

\set Staff.clefGlyph
c'l

\set Staff.clefTransposition
c'l

\set Staff.clefTransposition
\set Staff.clefPosition = 0
c'1

"clefs.G"

"clefs.C"

Il
\]

I
(@]

7% Return to the normal clef.
\set Staff.middleCPosition = 0

c'l
0. g8 o i 0 9
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 17.3.2 [Claves de la musica mensural|, pagina 548, Sec-
ci6n 17.4.2 [Claves de canto gregoriano|, pagina 556, Seccién 12.1.3 [Tablaturas predeterminadas],
pagina 439, Seccién 12.1.4 [Tablaturas personalizadas], pagina 458, Seccién 6.3.3 [Formateo de
las notas guia], pagina 273.

Archivos instalados: scm/parser-clef.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Clef_engraver” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Clef” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “ClefModifier”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “clef-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los numeros de octavacién adjuntos a las claves se tratan como grobs distintos. Asi pues, cual-
quier \override (sobreescritura) efectuada al objeto Clef deberd aplicarse también al grob
ClefModifier como un \override diferente.

\new Staff \with {
\override Clef.color = #(universal-color 'blue)
\override ClefModifier.color = #(universal-color 'vermillion)

+

\clef "treble 8" c'4
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¢

1.3.2 Armadura de la tonalidad

~ ~
Nota: Las alteraciones accidentales y las armaduras son una frecuente
causa de confusién para los nuevos usuarios. En LilyPond, los nombres
de las notas son el cédigo de entrada en bruto; la armadura y la clave
determinan de qué forma se presenta este cédigo en bruto. Una nota sin
alteracion como c significa ‘Do natural’, si que le afecten la armadura
ni la clave. Para ver mds informacién, consulte Seccién “Alturas y

armaduras” en Manual de Aprendizaje.
N

La armadura indica la tonalidad en que se toca una pieza. Estd denotada por un conjunto
de alteraciones (bemoles o sostenidos) al comienzo del pentagrama. El establecimiento o modifi-
cacion de la armadura se hace con la instrucciéon \key:

\key nota modo
Aqui, modo debe ser \major o \minor para obtener la tonalidad nota mayor o nota menor,
respectivamente. También puede usar los nombres estdndar de modo (también conocidos como
modos eclesidsticos): \ionian (jénico), \dorian (dérico), \phrygian (frigio), \lydian (lidio),
\mixolydian (mixolidio), \aeolian (eolio) y \locrian (locrio).
\relative {
\key g \major

fis''1
f
fis
}
/\ I £) 4
[ £an) \ U7
VUV
()

Se pueden definir modos adicionales, escribiendo una lista con la alteracién que lleva cada
nota de la escala cuando el modo comienza en Do.

freygish = # ((0 . ,NATURAL) (1 . ,FLAT) (2 . ,NATURAL)
(3 . ,NATURAL) (4 . ,NATURAL) (5 . ,FLAT) (6 . ,FLAT))

\relative {
\key c \freygish c'4 des e f

\bar "||" \key d \freygish d es fis g
+

h | 1 I”

Y 1. b ) Al D
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Las alteraciones de la armadura de tonalidad se pueden imprimir en distinta octava que en
sus posiciones tradicionales, o en més de una octava, usando las propiedades flat-positionsy
sharp-positions de KeySignature. Las entradas en estas propiedades especifican el rango de
posiciones de pentagrama en que se imprimiran las alteraciones. Si en una entrada se especifica
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una sola posicién, las alteraciones se colocan dentro de la octava que termina en dicha posicién
del pentagrama.

\override Staff.KeySignature.flat-positions = #'((-5 . 5))
\override Staff.KeyCancellation.flat-positions = #'((-5 . 5))
\clef bass \key es \major es g bes d'

\clef treble \bar "||" \key es \major es' g' bes' d''

\override Staff.KeySignature.sharp-positions = #'(2)

\bar "||" \key b \major b' fis' b'2
bl\ ® T » | . L
P 7 A — T
A1 bt 1 B 1 . | PO § Y - 0 =
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o) | NSV | — — o P 2 ]
! o ! g ! !

Fragmentos de cédigo seleccionados

Evitar que se impriman becuadros cuando cambia la armadura

Cuando cambia la armadura de la tonalidad, se imprimen becuadros automaéaticamente para
cancelar las alteraciones de las armaduras anteriores. Esto se puede evitar estableciendo la
propiedad printKeyCancellation al valor “#f” dentro del contexto Staff.

\relative c' {

\key d \major

ad b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

ad b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

.
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Armaduras de tonalidad no tradicionales

La muy utilizada instruccién \key establece la propiedad keyAlterations dentro del contexto
Staff.

Para crear armaduras de tonalidad no estandar, ajuste esta propiedad directamente. El for-
mato de esta instruccién es una lista:

\set Staff.keyAlterations =
# (((octava . paso) . alteracién) ((octava . paso) . alteracidén) ...)

donde, para cada elemento dentro de la lista, octava especifica la octava (siendo cero la
octava desde el Do central hasta el Si por encima), paso especifica la nota dentro de la octava
(cero significa Do y 6 significa Si), y alteracion es SHARP, FLAT o DOUBLE-SHARP, etc., precedido
de una coma.

De forma alternativa, podemos usar el formato més conciso (paso . alteracién) para cada
elemento de la lista si se usa la misma alteracion en todas las octavas.
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Para escalas microtonales en las que un “sostenido” no son 100 cents, alteracién se refiere a
la proporciéon de un tono entero de 200 cents.

\include "arabic.ly"

\relative do' {

\set Staff.keyAlterations = # ((0 . ,SEMI-FLAT)
(1 . ,SEMI-FLAT)
(2 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
(6 . ,SEMI-FLAT))

% \set Staff.extraNatural = ##f

re reb \dwn reb resd

dod dob dosd \dwn dob |

dobsb dodsd do do |

+
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Véase también

Glosario musical: Seccién “church mode” en Glosario Musical, Seccién “scordatura” en Glosario
Musical.

Manual de aprendizaje: Secciéon “Alturas y armaduras” en Manual de Aprendizaje.
Fragmentos de codigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “KeyChangeEvent” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “Key_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Key_performer” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “KeyCancellation” en Re-
ferencia de Funcionamiento Interno, Seccién “KeySignature” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “key-signature-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.3.3 Corchetes de octava

Los corchetes de Ottava bajan o suben las notas mostradas en una o mas octavas, sin alterar la
altura del sonido. El propésito de la octavaciéon es reducir el uso de lineas adicionales, especial-
mente cuando se producen intervalos amplios en pasajes breves. La instruccion \ottava lleva
un numero entero positivo para indicar que se toda méas agudo de lo que estd impreso, o un
nimero negativo para tocar mas bajo. El efecto de los corchetes de ottava dura hasta la entrada
siguiente de una octavacién distinta, y se puede dar por finalizada usando \ottava O.

En el ejemplo siguiente, todas las notas suenan a la misma altura:

\relative c'' {
a2 b
\ottava -2
a2 b
\ottava -1
a2 b
\ottava O
a2 b
\ottava 1
a2 b
\ottava 2
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De forma predeterminada, solo se imprime un nimero al comienzo del corchete. Este ajuste
se puede modificar para que incluya un ordinal abreviado, ya sea como superindice o en letras de
tipo normal; la tipografia inicial en negrita de estos caracteres se puede también alterar, como

se explica en Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano], pagina 328.

El ejemplo siguiente muestra diversas opciones, asi como la forma de volver al comportamiento

predeterminado actualmente:

\relative c'' {
\ottava 1
a'2 b
\ottava 2
a'2 b
\bar "||"
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-ordinals
\ottava 1
a,2 b
\ottava 2
a'2 b
\bar "[|"
\override Staff.OttavaBracket.font-series = #'normal
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-simple-ordinals
\ottava 1
a,2 b
\ottava 2
a'2 b
\bar "||"
\revert Staff.OttavaBracket.font-series
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-numbers
\ottava 1
a,2 b
\ottava 2
a'2 b

8---- 1 165---1 8v@---7 16™%y 8ua--1 I5ma- 8----- 1

| |

| | |

P2 - - |

Oy vz F - i —
| | |
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\
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| |
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Fragmentos de codigo seleccionados

Cambiar el texto de las indicaciones de octava alta y baja

Internamente, \ottava fija las propiedades ottavation (por ejemplo para 8va o 8vb) y
middleCPosition. Para sobreescribir el texto del corchete, fije ottavation después de invo-
car a \ottava.

Un texto breve es especialmente til cuando se usa una indicacion corta de octava.

{
c'2
\ottava 1
\set Staff.ottavation = "8"
c''2
\ottava 0
c'1
\ottava 1
\set Staff.ottavation = "Text"
c''1

8- Text-

|
N @4

2 Ses

5 & o o
Anadir una indicacion de octava alta a una sola voz

Si tiene més de una voz en el mismo pentagrama, el cambio de octavacién de una voz transportara
la posicion de las notas en todas las voces mientras dure el corchete de octava. Si la octavacion
se quiere aplicar a una voz solamente, hay que trasladar el grabador Ottava_spanner_engraver
al contexto Voice.

\layout {

\context {
\Staff
\remove Ottava_spanner_engraver

}

\context {
\Voice
\consists Ottava_spanner_engraver

b
+

{
\clef bass
<< { <g d'>1~ g2 <c' e'> }
\\

{
r2.
\ottava -1
<b,,, b,,>4 ~ |
q2
\ottava 0
<c e>2
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Modificacion de la inclinacion de la linea de octava

Es posible cambiar la inclinaciéon de la linea de octava alta o baja.
\relative c'' {
\override Staff.(OttavaBracket.stencil = #ly:line-spanner::print
\override Staff.0OttavaBracket.bound-details =
# ((left . ((Y . 0)
(attach-dir . ,LEFT)
(padding . 0)
(stencil-align-dir-y . ,CENTER)))
(right . ((Y . 5.0) ; Change the number here
(padding . 0)
(attach-dir . ,RIGHT)
(text . , (make-draw-dashed-line-markup
(cons 0 -1.2))))))
\override Staff.OttavaBracket.left-bound-info =
#ly:horizontal-line-spanner::calc-left-bound-info-and-text
\override Staff.OttavaBracket.right-bound-info =
#ly:horizontal-line-spanner::calc-right-bound-info

\ottava 1
cl
CI 1 ll
}
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Véase también

Glosario musical: Seccién “octavation” en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano|, pagina 328.
Fragmentos de codigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Ottava_spanner_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “OttavaBracket” en Referencia de Funcionamiento Interno
) )

Seccidén “ottava-bracket-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.3.4 Transposicién de los instrumentos

Al tipografiar partituras donde participan instrumentos transpositores, ciertas partes se pueden
tipografiar en un tono distinto del tono de concierto. En estos casos, se debe especificar la
tonalidad del instrumento transpositor; de otro modo, la salida MIDI y las notas guia en otras
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partes producirian alturas incorrectas. Para ver mas informacién sobre partes citadas como guia,
consulte Seccién 6.3.2 [Citar otras voces], pagina 269.

\transposition pitch

El tono usado para \transposition debe corresponderse con el sonido real que se oye cuando
el instrumento transpositor interpreta un Do central c' escrito en el pentagrama. Esta nota
se escribe en altura absoluta, por tanto un instrumento que produce un sonido real un tono
mas agudo que la musica impresa (un instrumento en Re) debe usar \transposition d'. La
instruccién \transposition se debe usar solamente silas notas no se van a escribir en afinacién
de concierto.

A continuacién pueden verse algunas notas para violin y para clarinete en Si bemol, donde
las partes se han introducido usando las notas y la armadura tal y como aparecen en la partitura
del director. Lo que tocan los dos instrumentos esta sonando al unisono.

\new GrandStaff <<

\new Staff = "violin" \with {
instrumentName = "V1n"
midiInstrument = "violin"

+

\relative c'' {

% not strictly necessary, but a good reminder
\transposition c'

\key c \major

gd( c8) r c r c4

}

\new Staff = "clarinet" \with {
instrumentName = \markup { Cl (B\flat) }
midiInstrument = "clarinet"

+

\relative c'' {

\transposition bes
\key d \major
a4( d8) r d r d4

+
>>
D
Vin|\Ha € '
) —r
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CI(BI)) :W 1) /|

La \transposition se puede cambiar durante la pieza. Por ejemplo, un clarinetista puede
cambiar del clarinete en La al clarinete en Si bemol.

flute = \relative c'' {
\key f \major
\cueDuring "clarinet" #DOWN {
R1 _\markup\tiny "clarinet"
cd fed
R1 _\markup\tiny "clarinet"
+
}



Capitulo 1: Alturas 32

clarinet = \relative c'' {
\key aes \major
\transposition a
aes4 bes c des
R1"\markup { muta in B\flat }
\key g \major
\transposition bes

d2 g,
}
\addQuote '"clarinet" \clarinet
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" }
\flute
\new Staff \with { instrumentName = "Cl1 (A)" }
\clarinet
>>
FluteHas>—€ —5— £
NV ® | | | I 7]
Y] - .
clarinet muta in Bl) clarinet
h ' 1 | uta1 | Y “
Cl(@A) —— = hqt{q? ——

Véase también

Glosario musical: Seccién “concert pitch” en Glosario Musical, Seccién “transposing instrument”
en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 6.3.2 [Citar otras voces], pagina 269, Seccién 1.2.2 [Trans-
posicién], pagina 14.

Fragmentos de codigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

1.3.5 Alteraciones accidentales automaticas

Existen muchas convenciones distintas sobre la forma de tipografiar las alteraciones. LilyPond
proporciona una funcién para especificar qué estilo de alteraciones usar. Esta funcion se invoca
como sigue:

\new Staff <<
\accidentalStyle voice

{ ...}

>>

El estilo de alteraciones se aplica normalmente al Staff en curso (con la excepcién de los
estilos choral, piano y piano-cautionary, que se explican més adelante). Opcionalmente, la
funcién puede tomar un segundo argumento que determina en qué ambito se debe cambiar el
estilo. Por ejemplo, para usar el mismo estilo en todos los pentagramas del StaffGroup en curso,
use

\accidentalStyle StaffGroup.voice

Estan contemplados los siguientes estilos de alteracién. Para dar una muestra de cada uno
de los estilos, utilizamos el ejemplo siguiente:
musicA = {
<<
\relative {
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cis''8 fis, bes4 <a cis>8 f bisd |
cis2. <c, g'>4 |
+
AR
\relative {
ais'2 cis, |
fis8 b a4 cis2 |
}

>>

musicB = {
\clef bass
\new Voice {
\voiceTwo \relative {

<fis a cis>8[ <fis a cis>
\change Staff = up
cis' cis
\change Staff = down
<fis, a> <fis a>]
\showStaffSwitch
\change Staff = up
dis'4 |
\change Staff = down
<fis, a cis>4 gis <f a &2 |

\new PianoStaff {
<<

\new Staff = "up" {
\accidentalStyle default
\musicA

+

\new Staff = "down" {
\accidentalStyle default
\musicB

by

>>

Observe que las dltimas lineas de este ejemplo se pueden sustituir por las siguientes, siempre
y cuando queramos usar el mismo estilo en los dos pentagramas.

\new PianoStaff {
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<<
\new Staff = "up" {
%%% cambie la linea siguiente como desee:
\accidentalStyle Score.default
\musicA

}
\new Staff = "down" {
\musicB

¥

>>

+
default (predeterminado)

34

Es el comportamiento de composicién tipografica predeterminado. Corresponde a
la préactica comun del s. XVIII: las alteraciones accidentales se recuerdan hasta el
final del compds en el que aparecen y solo en la misma octava. Asi, en el ejemplo
siguiente, no se imprimen becuadros antes del Si natural en el segundo compéas ni
en el ultimo Do:

o) | | | .
] | I. | 1L I. |
'.'.F; // 4*ﬂ:) | ;Zci

voice (voz)

El comportamiento normal es recordar las alteraciones accidentales al nivel de Staff.
En este estilo, sin embargo, se tipografian las alteraciones individualmente para cada
voz. Aparte de esto, la regla es similar a default.

Como resultado, las alteraciones de una voz no se cancelan en las otras voces, lo
que con frecuencia lleva a un resultado no deseado: en el ejemplo siguiente, es dificil
determinar si el segundo La se debe tocar natural o sostenido. Por tanto, la opcién
voice se debe usar solo si las voces se van a leer individualmente por misicos
distintos. Si el pentagrama va a utilizarse por parte de un solo musico (p.ej., un
director, o en una partitura de piano), entonces se deben usar en su lugar los estilos
modern o modern-cautionary.

o) | | |

1 | |

o o

modern (moderno)

Esta regla corresponde a la practica comin del s. XX. Omite algunos becuadros adi-
cionales, que tradicionalmente se imprimian precediendo a un sostenido que sigue a
un doble sostenido, o a un bemol que sigue a un doble bemol. La regla modern impri-
me las mismas alteraciones que el estilo default, con dos adiciones que sirven para
evitar la ambigiiedad: después de alteraciones temporales se imprimen indicaciones
de cancelacién también en el compds siguiente (para notas en la misma octava) y,
en el mismo compds, para notas en octavas distintas. De aqui los becuadros antes
del Si natural y del Do en el segundo compas del pentagrama superior:
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modern-cautionary (moderno de precaucidn)

Esta regla es similar a modern, pero las alteraciones ‘anadidas’ se imprimen
como alteraciones de precaucién (entre paréntesis). También se pueden impri-
mir en un tamano distinto sobreescribiendo la propiedad font-size del objeto
AccidentalCautionary.
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modern-voice (moderno, para voces)

Esta regla se usa para que puedan leer las alteraciones en varias voces, tanto musicos
que tocan una voz como musicos que tocan todas las voces. Se imprimen las alte-
raciones para cada voz, pero se cancelan entre voces dentro del mismo Staff. Por
tanto, el La en el dltimo compas se cancela porque la cancelacion anterior estaba en
una voz distinta, y el Re en el pentagrama inferior se cancela a causa de la alteracion
en otra voz en el compéas previo:
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modern-voice-cautionary (moderno, voz, de precaucién)

piano

Esta regla es la misma que modern-voice, pero con las alteraciones anadidas (las
que el estilo voice no imprime) compuestas como de precaucién. Incluso aunque
todas las alteraciones impresas por el estilo default son impresas con esta regla,
algunas de ellas se tipografian como de precaucion.

H 1 l .l Py ! " 1 f
oo f Qe
/ e
D s e Ty,

Esta regla refleja la practica del s.XX para la notacién de piano. Su comportamiento
es muy similar al estilo modern, pero aqui las alteraciones también se cancelan entre
distintos pentagramas del mismo grupo GrandStaff o PianoStaff, de ahi todas las
cancelaciones de las ltimas notas.
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Este estilo de alteracién se aplica al grupo GrandStaff o PianoStaff en curso, a
no ser que se encuentre caracterizado con un segundo argumento.

4] | | | .
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piano-cautionary (piano, de precaucion)
Igual que piano pero con las alteraciones anadidas compuestas como de precaucién.

o) | | | i

choral

Esta regla es una combinacién de los estilos modern-voice y piano. Muestra todas
las alteraciones accidentales requeridas para los cantantes que siguen solo su propia
voz, asi como las alteraciones adicionales necesarias para los lectores que siguen
simultaneamente todas las voces de un ChoirStaff completo.

Este estilo de alteraciones se aplica al contexto ChoirStaff actual, a no ser que se
encuentre caracterizado con un segundo argumento.
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choral-cautionary
Es lo mismo que choral pero con las alteraciones adicionales impresas como de
precaucion (o cortesia).
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neo-modern
Esta regla reproduce una practica comun en la musica contemporanea: las altera-
ciones accidentales se imprimen como en modern, pero se vuelven a imprimir si
aparece la misma nota otra vez en el mismo compds (excepto si la nota se repite
inmediatamente).
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neo—-modern-cautionary
Esta regla es similar a neo-modern, pero las alteraciones ‘adicionales’ se impri-

men como alteraciones de precaucién (con paréntesis). También se pueden impri-
mir en un tamano distinto sobreescribiendo la propiedad font-size del objeto
AccidentalCautionary.

neo-modern-voice
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Esta regla se usa para alteraciones accidentales sobre varias voces que se han de leer
por parte de musicos que tocan una voz, asi como por musicos que tocan todas las
voces. Las alteraciones se imprimen para cada voz como con neo-modern, pero se
cancelan para otras voces que estdn en el mismo pentagrama Staff.

neo-modern-voice-cautionary
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Esta regla es similar a neo-modern-voice, pero las alteraciones adicionales se im-
primen como alteraciones de precaucién.

dodecaphonic

o)

Esta regla refleja una practica introducida por los compositores de principios del
s.XX, en un intento de abolir la jerarquia entre notas naturales y alteradas. Con
este estilo, todas las notas llevan alteracién, incluso becuadros.

o)

[ — |
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dodecaphonic-no-repeat
Como con el estilo de alteraciones dodecafénico todas las notas llevan una altera-

cion de forma predeterminada, pero las alteriaciones se suprimen cuando hay notas
repetidas inmediatamente en el mismo pentagrama.
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dodecaphonic-first
Similar al estilo de alteraciones dodecafénico, todas las notas llevan una alteracion,

pero solo la primera vez que se encuentran en el compas. Las alteraciones se recuer-
dan solamente para la octava actual pero a través de las voces.
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teaching (ensefianza)
Esta regla estd pensada para estudiantes, y hace mas sencillo crear hojas de escalas

con alteraciones de precaucién creadas automaticamente. Las alteraciones se impri-
men como en el estilo modern, pero se anaden alteraciones de precaucion para todas
las notas sostenidas o bemoles especificadas por la armadura, excepto si la nota se
repite inmediatamente.

(R ~—

no-reset (no restablecer)
Es el mismo que default pero con alteraciones que duran ‘para siempre’ y no solo

dentro del mismo compas:

4 SN~ = - :

'--'-f j‘_%:

forget (olvidar)
Es lo opuesto a no-reset: Las alteraciones no se recuerdan en absoluto: de aqui que

todas las alteraciones se compongan tipograficamente en relacién a la armadura de
la tonalidad, sin que estén afectadas por lo que viene antes.
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Véase también

Fragmentos de cddigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Accidental” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Accidental_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“GrandStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “PianoStaff” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Seccion “Staff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cién “AccidentalSuggestion” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Accidental-
Placement” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “accidental-suggestion-interface”
en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Las notas simultaneas no se tienen en cuenta para la determinacién automaética de las alteraciones
accidentales; solo se tienen en cuenta las notas anteriores y la armadura de la tonalidad. Puede
ser necesario forzar las alteraciones accidentales con ‘!’ 0 ‘?” cuando la misma nota, con el mismo
nombre, ocurre simultdaneamente con distintas alteraciones, como en <f! fis!>.
\relative c' <<
{ fis8 g + \\
{f £}
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Una solucién més sofisticada aparece en LSR snippet 1172 (https://1sr.di.unimi.it/LSR/
Ttem?id=1172).

En los finales alternativos de primera y segunda vez, la cancelacién de precaucion de las
alteraciones deberia basarse en el compas previo que se ha tocado, pero estd basado en el compas
previo que se ha impreso. En el ejemplo siguiente, el Do natural de la casilla de segunda vez no
necesita becuadro:
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Se puede usar el siguiente rodeo del problema: definir una funcién que cambie localmente el
estilo de alteraciones a forget:

forget = #(define-music-function (music) (ly:music?) #{
\accidentalStyle forget
#music
\accidentalStyle modern

#3)

{

\accidentalStyle modern


https://lsr.di.unimi.it/LSR/Item?id=1172
https://lsr.di.unimi.it/LSR/Item?id=1172
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\time 2/4

\repeat volta 2 {
c'2

}

\alternative {
\volta 1 { cis' }
\volta 2 { \forget c' 7}

}
}
A [1. ]2
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1.3.6 Glifos de alteracién alternativos

Los sistemas de notacion de la musica antigua y no occidentales tienen sus propios sistemas de
alteraciones accidentales. Los glifos se controla a través de la propiedad alterationGlyphs del
contexto de Staff y otros contextos de tipo similar. Los valores predefinidos para esta propiedad
estdn listados en Seccién B.10 [Conjuntos de glifos de alteraciones accidentales|, pagina 931.

\layout {
\context {
\Staff
alterationGlyphs = #alteration-vaticana-glyph-name-alist
b
+

c' cis' }

AP

o e xe

La propiedad también se puede establecer a una lista asociativa personalizada que asocia
cada alteracién a un nombre de glifo. Las alteraciones se dan como fracciones de tono. La lista
de todos los glifos estd en [Accidental glyphs|, pagina 918.

\layout {
\context {
\Staff
alterationGlyphs =
#'((-1/2 . "accidentals.flat.arrowdown")
(0 . "accidentals.natural.arrowup")
(1/2 . "accidentals.sharp.arrowup"))
+
+




Capitulo 1: Alturas 41

La propiedad padding-pairs de los objetos KeySignature y KeyCancellation es una lista
asociativa que asocia pares de glifos al relleno de separacién que se debe anadir entre estos glifos
en las armaduras de tonalidad.

\layout {
\context {
\Staff
alterationGlyphs =
#'((-1/2 . "accidentals.flat.arrowdown")
(0 . "accidentals.natural.arrowup")
(1/2 . "accidentals.sharp.arrowup"))
\override KeySignature.padding-pairs =
#'((("accidentals.sharp.arrowup" . "accidentals.sharp.arrowup")
. 0.25)
(("accidentals.flat.arrowdown" . "accidentals.flat.arrowdown")
. 0.3)
\override KeyCancellation.padding-pairs =
#'((("accidentals.natural.arrowup" . "accidentals.natural.arrowup")
. 0.7))

\key cis \major
ces' c'

\key ces \major
cis'

k %
nA 14
i
|

XXy

\*J

XN
o
N

Al wa

P>

ot P te
? q w;

Véase también

Referencia de la notacién: Secciéon B.10 [Conjuntos de glifos de alteraciones accidentales],
pagina 931, [Accidental glyphs], pdgina 918.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “accidental-switch-interface” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Alteration_glyph_engraver” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “key-signature-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.3.7 Tesitura

El término ambitus o ambito, denota el rango de notas que abarca una voz dada en una parte
musical. También puede denotar el margen de notas que es capaz de tocar un determinado
instrumento musical. Los ambitos se imprimen en las partes vocales de tal manera que los
intérpretes puedan determinar con facilidad si cumplen con sus propias posibilidades.

Los ambitos se presentan al comienzo de la pieza junto a la clave inicial. El rango se especifica
graficamente mediante dos cabezas de nota que representan a las notas inferior y superior. Solo
se imprimen alteraciones si no forman parte de la armadura de la tonalidad.

\layout {
\context {
\Voice
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\consists Ambitus_engraver
+
¥

\relative {
aes' c e2
cis,1

b

ZQ — 7
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Fragmentos de cédigo seleccionados

Anadir un dmbito por voz

Se puede anadir un &mbito por cada voz. En este caso, el &mbito se debe desplazar manualmente
para evitar colisiones.

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c'' {
\override Ambitus.X-offset = 2.0
\voiceOne
cd ade
f1
s
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
b1l
+

>>

oy

o]l

Ambitos con varias voces

La adicién del grabador Ambitus_engraver al contexto de Staff crea un solo ambito por pen-
tagrama, incluso en el caso de pentagramas con varias voces.

\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"

¥

<<
\new Voice \relative c'' {
\voiceOne
cd ade
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f1
}
\new Voice \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
bl

o)l

Modificacion de la separacion en las indicaciones de tesitura

Es posible ajustar la separacién predeterminada entre las notas de la indicacion de tesitura y la
linea que las une.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"

b
+

\new Staff {
\time 2/4
% Default setting
c'd g"'

+

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
CI4 g||

Il
(@]

}

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = 1
c'4 g

}

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap
CI4: g||

1.5
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Indicacion de tesitura después de la armadura

De manera predeterminada, las indicaciones de ambito o tesitura se sitian a la izquierda de la
clave. La funcién \ambitusAfter permite cambiar esta colocacién. La sintaxis es \ambitusAfter
grob-interface (consulte Interfaces de los objetos gréaficos (https://lilypond.org/doc/v2.
24/Documentation/internals/graphical-object-interfaces) para ver una lista de los valo-
res posibles para grob-interface.)

Un caso de utilizacién bastante comun es imprimir la indicacién de texitura entre la armadura
de la clave y la indicacion de compas.

\new Staff \with {
\consists Ambitus_engraver
} \relative {
\ambitusAfter key-signature
\key d \major
es'8 g bes cis d2

EEES

Glosario musical: Seccién “ambitus” en Glosario Musical.

Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Ambitus_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Staff”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Ambitus” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “AmbitusAccidental” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“AmbitusLine” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “AmbitusNoteHead” en Refe-
rencia de Funcionamiento Interno, Seccién “ambitus-interface” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

No se efectia un tratamiento de las posibles colisiones en caso de varias indicaciones de ambito
simultaneas en distintas voces.

1.4 Cabeza de las notas

Esta seccion propone formas de alterar las cabezas de las figuras.


https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/internals/graphical-object-interfaces
https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/internals/graphical-object-interfaces
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1.4.1 Cabezas de nota especiales
Se puede modificar la apariencia de la cabeza de las notas:

\relative c'' {
c4d b
\override NoteHead.style = #'cross
c4 b
\revert NoteHead.style
ab
\override NoteHead.style = #'harmonic
ab
\revert NoteHead.style
cd def

A1V | | | | |

() U I |

3

Para ver todos los estilos de cabeza de las notas, consulte Seccién B.9 [Estilos de cabezas de
notal, pagina 931.

El estilo cross (aspas) se usa para representar una amplia variedad de intenciones musicales
Las siguientes instrucciones genéricas predefinidas modifican la forma de la cabeza de las figuras
tanto en el contexto de pentagrama normal como en el de tablatura, y se pueden usar para
representar cualquier significado musical:

\relative {
c''4d b
\xNotesOn

abcdbd
\xNotesOff
c4 d

La forma de funcién musical de esta instruccién predefinida se puede usar dentro y fuera de
los acordes para generar cabezas de nota en aspa, tanto en el contexto de pentagrama normal
como en el de tablatura:

\relative {

c''4d Db

\xNote { e f }

c b <g\xNote c f>b
+

St

Como sinénimos de \xNote, \xNotesOn y \xNotesOff, se pueden usar \deadNote
\deadNotesOn y \deadNotes0ff. El término dead note (nota muerta) se utiliza corrientemente
por parte de los guitarristas.
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También existe una abreviatura similar para las formas en rombo:

\relative c'' {
<c f\harmonic>2 <d a'\harmonic>4 <c g'\harmonic> f\harmonic

les o

ANV I I !

Instrucciones predefinidas
\harmonic, \xNotesOn, \xNotesOff, \xNote.

Véase también
Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de la notacién: Seccién B.9 [Estilos de cabezas de notal, pagina 931, Seccién 5.1.1
[Notas en acorde], pagina 219, Seccién 12.2.2 [Indicar arménicos y notas tapadas|, pagina 488.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “note-event” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Ledger_line_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “NoteHead” en Re-
ferencia de Funcionamiento Interno, Seccién “LedgerLineSpanner” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “note-head-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“ledger-line-spanner-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.4.2 Cabezas de notas de Notacion Facil

Las notas con cabeza de ‘notacién facilitada’ tienen el nombre de la nota (en inglés) dentro de
la cabeza. Se usan en la musica para principiantes. Para que las letras sean legibles, se deben
imprimir en un tamano grande de fuente tipografica. Para imprimir con una fuente mas grande,
véase Seccién 27.2 [Establecer el tamano del pentagramal, pagina 692.

#(set-global-staff-size 26)
\relative c' {
\easyHeadsOn
c2 ed £
gl
\easyHeadsOff
c,1

f)
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Instrucciones predefinidas

\easyHeadsOn, \easyHeadsOff.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Numeros como notas de notacion fdacil

Las cabezas de nota de notacion facil utilizan la propiedad note-names del objeto NoteHead para
determinar lo que aparece dentro de la cabeza. Mediante la sobreescritura de esta propiedad, es
posible imprimir nimeros que representen el grado de la escala.

Se puede crear un grabador simple que haga esto para la cabeza de cada nota que ve.

#(define Ez_numbers_engraver
(make-engraver
(acknowledgers
((note-head-interface engraver grob source-engraver)

(let* ((context (ly:translator-context engraver))
(tonic-pitch (ly:context-property context 'tonic))
(tonic-name (ly:pitch-notename tonic-pitch))
(grob-pitch

(ly:event-property (event-cause grob) 'pitch))

(grob-name (ly:pitch-notename grob-pitch))

(delta (modulo (- grob-name tonic-name) 7))

(note-names

(make-vector 7 (number->string (1+ delta)))))
(ly:grob-set-property! grob 'note-names note-names))))))

#(set-global-staff-size 30)

\layout {
ragged-right = ##t
\context {
\Voice
\consists \Ez_numbers_engraver
}
+

\relative c' {
\easyHeadsOn
cd de f
g4 a b c \break

\key a \major
a,4 b cis d
e4 fis gis a \break

\key d \dorian
d, 4 efg
a4 bcd
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 27.2 [Establecer el tamano del pentagrama], pagina 692.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “note-event” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“NoteHead” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “note-head-interface” en Refe-
rencia de Funcionamiento Interno.

1.4.3 Cabezas de notas con formas diversas

En la notacion de cabezas con forma, la forma de la cabeza corresponde a la funcién arménica de
una nota dentro de la escala. Esta notacion se hizo popular en los libros americanos de canciones
durante el s.XIX. Las cabezas de nota con formas se pueden producir en los estilos ‘Sacred Harp’,
‘Southern Harmony’, Funk (Harmonia Sacra), Walker y Aiken ‘(Christian Harmony)’:

\relative c'' {

\aikenHeads

c, def g2ablc \break
\aikenThinHeads

c,4def g2 a bl c \break
\sacredHarpHeads

c,4def g2 abl c \break
\southernHarmonyHeads
c,4def g2 abl c \break
\funkHeads

c,4def g2 a bl c \break
\walkerHeads

c,4def g2 a bl c \break
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Las formas se determinan en funcién del grado de la escala, donde la ténica estd determinada
por la instruccién \key Cuando se escribe en un tono menor, la nota de la escala se puede
determinar a partir del relativo mayor:

\relative c'' {
\key a \minor
\aikenHeads
abcde2f gla \break
\aikenHeadsMinor
a,4bcde2f gla \break
\aikenThinHeadsMinor
a,4bcde2f gla \break
\sacredHarpHeadsMinor
a,2 b ¢ d \break
\southernHarmonyHeadsMinor
a2 b ¢ d \break

\funkHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
\walkerHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
}
b
0 2 2
a— I
A1V | | !
[J) | !
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[Y) | ! '
9h | o =
Y | le lA r o
| I !
13
§ |~
|
[

&
P U Cﬁ




Capitulo 1: Alturas 50

[
-3

©
P> P

1T

P
<
|
|

Instrucciones predefinidas

\aikenHeads, \aikenHeadsMinor, \aikenThinHeads, \aikenThinHeadsMinor, \funkHeads,
\funkHeadsMinor, \sacredHarpHeads, \sacredHarpHeadsMinor, \southernHarmonyHeads,
\southernHarmonyHeadsMinor, \walkerHeads, \walkerHeadsMinor.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Cabezas de nota tipo Aiken, variante delgada

Las notas blancas de tipo Aiken se vuelven algo dificiles de leer con tamanos de pentagrama
pequenos, especialmente con lineas adicionales. Al perder el espacio vacio del interior pueden
parecer mas bien figuras negras.

\score {
{
\aikenHeads
c''2 a' ¢' a

% Switch to thin-variant noteheads
\set shapeNoteStyles = ##(doThin reThin miThin
faThin sol laThin tiThin)

' K) IA
|
I

-
|
|

- - - —
= =

Direction of merged ‘fa’ shape note heads

Using property NoteCollision.fa-merge-direction, the direction of “fa” shape note heads
(“fa”, “faThin”, etc.) can be controlled independently of the stem direction if two voices with
the same pitch and different stem directions are merged. If this property is not set, the “down”
glyph variant is used.

{
\clef bass

<< { \aikenHeads
f2
\override Staff.NoteCollision.fa-merge-direction = #UP
2 }
\\ { \aikenHeads
£2
f2 3
>>
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Aplicar estilos de cabeza segun la nota de la escala

La propiedad shapeNoteStyles se puede usar para definir varios estilos de cabezas de nota para
cada grado de la escala (segun esté establecido por la armadura o por la propiedad tonic).

Esta propiedad requiere un conjunto de simbolos, que pueden ser puramente arbitrarios (se
permiten expresiones geométricas como triangle, tridngulo, cross, aspas, y xcircle, circulo
con aspas) o basados en una antigua tradicién americana de grabado (ciertos nombres de nota
latinos trambién se permiten).

Dicho esto, para imitar antiguos cancioneros americanos, existen varios estilos predefinidos
de cabezas de nota disponibles a través de instrucciones de abreviatura como \aikenHeads o
\sacredHarpHeads.

Este ejemplo muestra distintas formas de obtener cabezas de notas con forma, y muestra la ca-
pacidad de transportar una melodia sin perder la correspondencia entre las funciones armonicas
v los estilos de cabezas de nota.

fragment = {
\key c \major
c2 d
e2 f
g2 a
b2 c

\new Staff {
\transpose c d
\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(do re mi fa
#f la ti)
\fragment
+

\break
\relative c' {

\set shapeNoteStyles = ##(cross triangle fa #f
mensural xcircle diamond)

\fragment
}
}
() | h
v A 1" I - oL
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fes—1T T 7] B | 1
NIV S | |
[J) 4 I
5 f
A I P4
[ an | 7 f
\\IV I - 7 |
[V V | |




Capitulo 1: Alturas 52

Para ver todos los estilos de formas de cabeza de nota, consulte Seccién B.9 [Estilos de
cabezas de notal, pagina 931.

Véase también

Fragmentos de cddigo: Seccidon “Alturas” en Fragmentos de cédigo.
Referencia de la notacién: Seccién B.9 [Estilos de cabezas de notal, pagina 931.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “note-event” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“NoteHead” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “note-head-interface” en Refe-
rencia de Funcionamiento Interno.

1.4.4 Improvisacion

La improvisacién se denota a veces mediante cabezas de nota en forma de barra inclinada, donde
el ejecutante puede elegir cualquier nota pero con el ritmo especificado. Estas cabezas de nota
se crean asi:
\new Voice \with {
\consists Pitch_squash_engraver
} \relative {
e''8 e gaal6( bes) a8 g

\improvisationOn

e8 ~

2 ~ 8 f4 £8 ~

2

\improvisationOff

al6( bes) a8 g e

b
e e
| | J7—r /77— 4 y 4 J—r /7 |
7 y 4 V74 y 4 y 4 y A V74
ANV4 e | | 1] | 1] |
e | r | | 4 |

Instrucciones predefinidas

\improvisationOn, \improvisationOff.

Véase también

Fragmentos de cddigo: Secciéon “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Pitch_squash_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Secciéon “Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“RhythmicStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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Esta seccion trata de los ritmos, los silencios, las duraciones, las barras y los compases.

2.1 Escritura de las duraciones (valores ritmicos)

2.1.1 Duracion de las notas

Las duraciones de las notas se introducen usando nimeros y puntos. El niimero que se introduce
estd basado en el valor inverso de la duracion de la nota respecto a la redonda. Por ejemplo, una
negra (con un cuarto de la duracién de la redonda) se designa usando el valor numérico de 4,
una blanca con un 2, una corchea con un 8 y asi sucesivamente. Se pueden escribir notas tan
breves como 1024 pero cualquier duraciéon mas breve, aunque es posible, solo se puede introducir
como notas unidas por una barra. Véase también Seccién 2.4 [Barras|, pagina 101.

Para notas mayores de la redonda se deben usar las instrucciones \longa (que es una breve
doble) y \breve. Se puede escribir una nota con la duracién de una cuddruple breve mediante
\maxima, pero esto estd contemplado solamente dentro de la notaciéon musical antigua. Para ver
més detalles, consulte Capitulo 17 [Notacién antigua], pdgina 543.

\relative {
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\time 8/1
c''\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl6 c32 c64 cl1l28 c128

Ol (@) 7] .

]
ANV W | I

Aqui se pueden ver las mismas duraciones con el barrado automético desactivado.

\relative {
\time 8/1
\autoBeamOf f
c¢''"\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl16 c32 c64 c128 c128

1Ol (o) z
|
|

799

Las duraciones aisladas (aquellas que no especifican ninguna altura) en una secuencia musical
toman la altura de la nota o acorde anterior.

\relative {
\time 8/1
c'' \longa \breve 1 2
4 8 16 32 64 128 128
}

Ol O f F
I

\‘_\JAI

Las alturas aisladas (notas sin ninguna duracién especificada) que aparecen dentro de una
secuencia musical, obtienen su duracion de la nota o acorde anterior. Si no hay ninguna duracién
anterior, entonces el valor predeterminado que se utiliza para la nota siempre es 4, una negra.

\relative { a' a a2 a a4 a al a }

ﬁ | |

|
)’ 4 I I I I I

j@g:iﬁ::lt:i 2, z—e & O o)

¢

Para obtener duraciones de notas con puntillo, escriba un punto (.) después del nimero. Las
notas con doble puntillo se especifican escribiendo dos puntos, y asi sucesivamente.

\relative { a'4 b c4. b8 a4. b4.. c8. }

ﬁ | |
)’ 4 I I
® D *e °
(] )
| | 1] | I/
¢ Fod | r

Para evitar la superposicién con las lineas del pentagrama, los puntillos se desplazan normal-
mente hacia arriba. Sin embargo, en situaciones de polifonia, se pueden colocar manualmente por
encima o por debajo segun sea necesario. Véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 787.
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Ciertas duraciones no se pueden representar solamente mediante niimeros y puntillos; puede
ser necesario emplear dos o més notas ligadas entre si. Véase Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién],
pagina 63.

Para especificat duraciones que puedan alinear las notas con las silabas de la letra, véase
Capitulo 9 [Misica vocal], pagina 351.

Las notas también se pueden espaciar proporcionalmente a su duracién, véase Seccién 30.6
[Notacién proporcional], pagina 732.

Instrucciones predefinidas
\autoBeam0On, \autoBeam0Off, \dotsUp, \dotsDown, \dotsNeutral.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Formas alternativas de la figura breve

Las figuras de breve también estdn disponibles con dos lineas verticales a los lados de la cabeza
en lugar de una sola linea y la forma en estilo barroco.
\relative c'' {
\time 4/2
c\breve |
\override Staff.NoteHead.style = #'altdefault
b\breve
\override Staff.NoteHead.style = #'baroque
b\breve
\revert Staff.NoteHead.style
a\breve

o)

ol = Ol

NV A&

Modificar el nuimero de puntillos de una nota

La cantidad de puntillos de una nota se puede sobreescribir mediante el establecimiento de la
propiedad dot-count del objeto grafico Dots.

\relative c' {

cd.. al6é r2 |
\override Dots.dot-count = 4
c4.. al6é r2 |
\override Dots.dot-count = 0
c4.. alé r2 |
\revert Dots.dot-count
cd.. al6é r2 |
t
4
\J

) - - -

EORESE = T3 2

Véase también

Glosario musical: Secciéon “breve” en Glosario Musical, Seccién “longa” en Glosario Musical,
Seccién “maxima” en Glosario Musical, Seccion “note value” en Glosario Musical, Seccién “Du-
ration names notes and rests” en Glosario Musical.
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Referencia de la notacién: Seccién 2.4 [Barras], pagina 101, Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién],
pagina 63, Seccién 7.1.9 [Plicas|, pagina 301, Seccién 2.1 [Escritura de las duraciones (valores
ritmicos)|, pagina 53, Seccién 2.2 [Escritura de silencios|, pagina 68, Capitulo 9 [Musica vocal],
pagina 351, Capitulo 17 [Notacién antigual, pagina 543, Seccién 30.6 [Notacién proporcionall,
péagina 732.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Dots” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “DotColumn” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

No existe un limite fundamental para las duraciones de los silencios (tanto para el mas largo
como para el mas corto), pero el nimero de glifos es limitado: solo se pueden imprimir desde el
silencio de 1/1024 de redonda (sin nombre en espanol) hasta el de \maxima (8 redondas).

2.1.2 Grupos especiales

Los grupos especiales se obtienen a partir de una expresién musical con la instrucciéon \tuplet,
multiplicando la rapidez de la expresién musical por una fraccion:

\tuplet fraccién { misica }

El numerador de la fraccién se imprime encima o debajo de las notas, opcionalmente con un
corchete. El grupo especial més comtn es el tresillo, en el que 3 notas tienen el valor que
normalmente tienen 2:

\relative {
a'2 \tuplet 3/2 { b4 4 4 }
c4 c \tuplet 3/2 { b4 a g }

}
ﬂ | '_3|_|
)" 4 | |
1%—(%—5—9—9—9—@—9—&,
J R
I_3_I

Si se estan escribiendo pasajes con muchos grupos de valoracién especial, resulta fastidioso
tener que escribir una instrucciéon \tuplet distinta para cada grupo. Es posible especificar la
duracion de un conjunto de grupos directamente antes de la misica para que asi se agrupen
automaticamente:

\relative {
g'2 r8 \tuplet 3/2 8 { cisl6 dee f ggf e}

}
o) . o0 O
Ge, vief]
() 3 L-3— L—3—

Se pueden colocar manualmente los corchetes de tresillo encima o debajo de la pauta:

\relative {
\tupletUp \tuplet 3/2 { c''8 d e }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { c8 d e }
\tupletDown \tuplet 3/2 { f,8 g a }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { f8 g a }
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Los grupos pueden anidarse unos dentro de otros:

\relative {
\autoBeamOf f
c''4 \tuplet 5/4 { £8 e f \tuplet 3/2 { e[ f g] } } f4

+
\‘_\JII !
[ ' 3
L 5 ]

-

N-|

La modificaciéon de los grupos especiales anidados que comienzan en el mismo instante musical
se debe hacer con \tweak; véase Seccién 35.6 [Las instrucciones \tweak y \single], pdgina 777.

Se puede sustituir el corchete recto de un grupo de valoracién especial con una ligadura curva,

a la manera de muchas ediciones antiguas:

\relative {
\tuplet 3/2 4 {
\override TupletBracket.tuplet-slur = #i#t

c'4d e8 d4 £8
\override TupletBracket.bracket-visibility = #i#t
efgfed
} el
i
R D N B
€ e

) T

Y, o ° o
De forma predeterminada, solo se imprime el corchete si no estdn unidas por una barra todas
las notas que comprende el grupo; en ciertos casos (por ejemplo con las ligaduras, como en el

ejemplo de arriba) podria ser preferible modificar este comportamiento, a través de la propiedad
bracket-visibility tal y como se detalla en uno de los siguientes fragmentos de codigo.

De manera méas general se pueden mostrar u ocultar los objetos TupletBracket o
TupletNumber, o ambos, como se explica en Seccién 36.7 [Visibilidad de los objetos]|, pagina 798;
sin embargo, una forma maés flexible de modificar la duracién de las notas sin imprimir un
grupo especial (ni un corchete) se explica también en Seccién 2.1.3 [Escalar las duraciones],

péagina 62.

Instrucciones predefinidas
\tupletUp, \tupletDown, \tupletNeutral.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Escribir varios tresillos con una sola instruccion \tuplet

La propiedad tupletSpannerDuration establece cudnto tiempo debe durar cada uno de los
tresillos contenidos dentro de los corchetes después de la instruccién \tuplet. Muchos tresillos
consecutivos se pueden entonces escribir dentro de una sola instruccién \tuplet, ahorrando algo
de tecleo.

Hay formas de fijar tupletSpannerDuration aparte de usar una instruccién \set. La ins-
trucciéon \tupletSpan lo fija a una duracién dada, o la borra cuando se especifica en su lugar
una duracién \default. Otra forma es usar un argumento opcional con \tuplet.

\relative c' {
\time 2/4
\tupletSpan 4
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan 4" c c c ¢c c }
\tupletSpan \default
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan \\default" c c c ¢ c }
\tuplet 3/2 4 { c8 "\\tuplet 3/2 4 {...}" ccccc}

\tuplet 3/2 4 {...}

\tupletSpan \default
\tupletSpan4 ——3——,

1 | Il 1 | | |
| |

3 3
| [ [ 1 | [ [ 1 | [ 1
o edeseeed s00ess de0eee

Cambiar el numero del grupo especial

De forma predeterminada solo se imprime sobre el corchete de grupo el numerador del grupo
especial, o sea, el numerador del argumento de la instrucciéon \tuplet.

De forma alternativa, se puede imprimr un quebrado en la forma numerador:denominador
del nimero del grupo, o eliminar el ntimero.

\relative c'' {
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber.text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\tuplet 3/2 { c8 c c }
\omit TupletNumber
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }

0

(72
3 3 3:2

Numeros de agrupacion especial distintos a los predeterminados

LilyPond también proporciona funciones de formato para imprimir nimeros de grupo especial
diferentes a la propia fraccién, asi como para anadir una figura al namero o a la fraccion de la
agrupacion.
\relative c'' {
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-denominator-text 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
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\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
(1y :make-duration 3 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-denominator-text
(1y :make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 ¢8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-fraction-text
(1y:make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 ¢8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :fraction-with-notes
(ly :make-duration 2 1) (ly:make-duration 3 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-fraction-with-notes 12
(1y:make-duration 3 0) 4 (ly:make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }

I I I —1
| | | 1
—7— L—i2.7—- L—12:7)— L—3)— —3:2]—1

5.9

ST 1 I I
e 1 | 1
L-3J:2h—  L-125:4)-

Controlar la visibilidad de los corchetes de grupo especial

El comportamiento predeterminado de la visibilidad de los corchetes de grupo de valoracién
especial es imprimir el corchete a no ser que haya una barra de la misma longitud que el grupo
especial.

Para controlar la wvisibilidad de los corchetes de grupo, establezca la propiedad
bracket-visibility a #t (imprimir el corchete siempre), #if-no-beam (imprimir el corchete
solamente si no hay barra), o #f (no imprimir nunca el corchete). Este tltimo equivale de hecho
a omitir el objeto TupletBracket de la salida impresa.

music = \relative c'' {
\tuplet 3/2 { c16[ d e } £8]
\tuplet 3/2 { c8 d e }
\tuplet 3/2 { c4 d e }

+

\new Voice {
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\relative c'
\override
\textMark
\override
\textMark
\override
\textMark
\override
\textMark

{
Score. TextMark.non-musical = ##f
"default" \music

TupletBracket.bracket-visibility = #'if-no-beam

\markup \typewriter "'if-no-beam" \music
TupletBracket.bracket-visibility = ##t

\markup \typewriter "#t" \music

TupletBracket.bracket-visibility = ##f

\markup \typewriter "#f" \music

\omit TupletBracket
\textMark \markup \typewriter "omit" \music
+
by
A default'
el rrir e
—3— 3 L3 —
2 p 'if-no-beam
)
Crert o rres
3 3 L3 —

3n #t

et r e

—3— —s— 33—

4 #f

0 @

> 3 3 3
5 omit

hig _—

l
3 3 3

Imrpesion de corchetes de tresillo en el lado de la cabeza de la nota

60

Cualquiera que sea la opcion elegida para el control de la visibilidad del corchete de los tresillos,
mostrard u ocultard el corchete independientemenre de su ubicacién (en el lado de la plica
o en el lado de la cabeza). Sin embargo, cuando se coloca el corchete del lado de la cabeza,
algunos autores recomiendan imprimir siempre el corchete de tresillo. Se puede usar la opcién
visible-over-note-heads para obtener esto.

music = \relative c'' {
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { c16[ d e } £8]
\tupletUp \tuplet 3/2 { c8 d e }

+

\new Voice {
\relative c'

{

\override TextScript.staff-padding = #2.5

\time 2/4

\override TupletBracket.visible-over-note-heads

H#H#E
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\override Score.TextMark.non-musical = ##f

<>~\markup "default" \music

\override TupletBracket.bracket-visibility = #'if-no-beam
<>"\markup \typewriter "if-no-beam" \music

default if-no-beam
—3— —3—

e

—3— 3

Permatir saltos de linea dentro de grupos especiales con barra

Estos ejemplos artificiales muestran como se pueden permitir tanto los saltos de linea manuales
como los automaticos dentro de un grupo de valoracién especial unido por una barra que no se
puede dividir en una duracién de manera exacta.

Esta funcionalidad solo funciona con grupos de valoracién especial barrados manualmente.

\lay
\c

\rel
<>
a8
\r
\t
\r
c8

\rel
<>
\r
\t

out {

ontext {

\Voice

% Permit automatic line breaks within tuplets.
\remove "Forbid_line_break_engraver"

% Allow beams to be broken at line breaks.
\override Beam.breakable = ##t

ative c'' {
“"manually forced line break"

epeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c8[ b gi6 al } }

uplet 3/2 { c8[ b \break gi6 al] }

epeat unfold 5 { \tuplet 3/2 { c8[ b gi16 al } }
\bar "||"

ative c'' {

“"automatic line break"

epeat unfold 28 al6

uplet 11/8 { al6[ b cde f ed c b al }

\repeat unfold 28 al6 \bar "||["

¥

manually forced line break

4}
)4

ot o ® o ® o ® o ® o ®
e

Ml ‘ﬁl : ‘ﬁli.ﬁli‘_-‘

[J) r
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automatic line break

>

—
—11—

11 —
Véase también

Glosario musical: Seccion “triplet” en Glosario Musical, Secciéon “tuplet” en Glosario Musical,
Seccién “polymetric” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccion “Métodos de trucaje” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 787, Seccién 36.7 [Visibi-
lidad de los objetos], pagina 798, Seccién 2.6.3 [Gestién del tiempo], pagina 155, Seccién 2.1.3 [Es-
calar las duraciones|, pdgina 62, Seccién 35.6 [Las instrucciones \tweak y \single|, pagina 777,
Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 93.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “TupletBracket” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “TupletNumber” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“TimeScaledMusic” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.1.3 Escalar las duraciones

La duracién de las figuras, silencios o acordes se puede multiplicar por un factor N/M anadiendo
*N/M (o *N si M es 1) a la duracién. También se pueden anadir factores usando expresiones
de Scheme que se evalian a un nimero o a una duracién musical como *#(1ly:music-length
music). Esto es muy 1til para escalar una duracion de ‘1’ y que una nota o silencio multicompés
se estire hasta una longitud derivada de una variable musical.

La adiciéon de un factor no afectard a la apariencia de las notas o silencios que se producen,
pero la duracién alterada se usara para calcular la posicién dentro del compds y para establecer
la duracién en la salida MIDI. Los factores de multiplicacién se pueden combinar en la forma
*L*xM/N. Los factores son parte de la duracion: si no especificamos una duracién para las notas
siguientes, la duracién por omisiéon que se toma de la nota anterior incluird cualquier factor de
escala que se haya aplicado.

En el siguiente ejemplo las tres primeras notas duran exactamente dos partes, pero no se
imprime ningiin corchete de tresillo.

\relative {
\time 2/4
% Alter durations to triplets
a'4x2/3 gis a
% Normal durations

ad a
i Double the duration of chord
<a d>4x*2
% Duration of quarter, appears like sixteenth
bl6x4 c4
¥
o) | [

¢
s
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La duracion de los silencios espaciadores también se puede modificar mediante un multipli-
cador. Esto es 1til para saltar muchos compases, como por ejemplo s1*23.

De la misma forma, se pueden comprimir por una fraccién trozos de musica mas largos,
como si cada nota, acorde o silencio tuviera la fracciéon como multiplicador. Esto dejard intacta
la apariencia de la masica, pero la duracién interna de las notas se multiplicara por el factor de
escala dado, habitualmente numerador/denominador. He aqui un ejemplo que muestra cémo se
puede comprimir y expandir la musica:

\relative {

\time 2/4

% Normal durations

<c'' a>4 c8 a

% Scale music by *2/3

\scaleDurations 2/3 {
<c a f>4. c8 a £

¥

% Scale music by *2

\scaleDurations 2 {
<c' a>4 c8 b

|

¢
|

Una aplicacion de esta instruccion se encuentra en la notacién polimétrica, véase Seccion 2.3.5
[Notacién polimétrical, pagina 93.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.1.2 [Grupos especiales|, pagina 56, Seccién 2.2.2 [Silencios
invisibles], pdgina 70, Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 93.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

El célculo de la posicion dentro de un compds debe tener en cuenta todos los factores de escalado
que se han aplicado a las notas dentro de ese compas, y cualquier acarreo fraccionado desde los
compases anteriores. Este cdlculo se efectiia utilizando ntimeros racionales. Si un numerador o
denominador intermedio en dicho proceso de calculo sobrepasa la cantidad de 2730, la ejecucién
y el tipografiado se detendrdn en ese punto sin indicar ningun error.

2.1.4 Ligaduras de union

Una ligadura de unién conecta dos notas adyacentes de la misma altura. La ligadura en efecto
extiende la longitud de una nota.

Las ligaduras que no se unen a nada se conocen como la articulacion laissez vibrer (dejar
vibrar); véase [Laissez vibrer|, pagina 65, para la instruccién \laissezVibrer. Las ligaduras
que conectan ‘nada’ a notas (como a veces es necesario en la casilla de segunda vez en una
repeticién), se pueden introducir con la instruccién \repeatTie; véase [Repeat tie], pagina 64.
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~
Nota: No deben confundirse las ligaduras de unién con las ligaduras

de expresion, que indican articulacion, ni con las ligaduras de fraseo,
que indican el fraseo musical. Una ligadura de unién es tan solo una
manera de extender la duracién de una nota, algo parecido a lo que
hace el puntillo.

/)

Se introduce una ligadura de unién escribiendo el simbolo de la tilde curva (‘~’) después de
la primera de cada pareja de notas que se quieren unir. Esto indica que la nota se une a la
siguiente, que debe tener la misma altura. Observe que las ligaduras de unién pueden hacer uso
de la interpretacion ‘“tltima altura explicita’ para las duraciones aisladas:

{a'2~ 4~ 16 r r8 }

>

¢

Se usan ligaduras de unién bien cuando la nota atraviesa la barra de compés o bien cuando
no se pueden usar puntillos para denotar el ritmo. También se deben usar ligaduras cuando las
notas atraviesan subdivisiones del compas de mayor duracion:

\relative {
r87"si" ¢c'4d.~ 4 r4d |
r8~"no" c2~ 8 r4d

}

[ si no

)" 4 N N
y A ] Y d ] y 4
[ Fan YA 1 [ Ji [y
NV )
() o @ < &

SN——— SN————

Si necesitamos ligar muchas notas a través de las lineas divisorias, nos podria resultar mas
facil utilizar la divisién automadtica de las notas, véase Seccién 2.3.6 [Divisién automética de las
notas|, pagina 97. Este mecanismo divide autométicamente las notas largas y las liga a través
de las barras de compas.

Cuando se aplica una ligadura de uniéon a un acorde, se conectan todas las cabezas de las
notas cuyas alturas coinciden. Si no coincide ningiin par de cabezas, no se crea ninguna ligadura.
Los acordes se pueden ligar parcialmente colocando las ligaduras dentro del acorde.

\relative c' {
<c e g>2~ 2 |
<c e g>4~ <c e g c>
<c~ e g~ b><cegb> |

o) R
\7 | 1
£\ r £ — | ,
[ {an Y —o -9
S } & & &
-0 ¢ @
~ - SN—" SN—"

Cuando una ligadura de unién se prolonga hasta el interior de una casilla de repeticién de
primera o segunda vez, es necesario especificar la ligadura repetida como sigue:

\relative {
\repeat volta 2 { c'' g <c e>2~ }
\alternative {
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% the following note is tied normally
\volta 1 { <c e>2. r4 }

7 the following note has a repeated tie
\volta 2 { <c e>2\repeatTie d4 c }

¥
}
A |1'. |2
igngzzi 7] A S| M —
=L S
eJ

Las ligaduras L.v. (laissez vibrer, dejar vibrar) indican que las notas no se deben apagar al
final. Se usan en la notacién para piano, arpa y otros instrumentos de cuerda y percusién. Se
pueden introducir de la siguiente manera:

<c' f' g'>1\laissezVibrer

0

~

¢ R

~—

Es posible hacer manualmente que las ligaduras de unién se curven hacia arriba o hacia abajo;
véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 787.

Se puede hacer que las ligaduras de expresién sean discontinuas, punteadas o una combinacién
de continuas y discontinuas.

\relative c' {
\tieDotted
c2~ 2
\tieDashed
c2~ 2
\tieHalfDashed
c2~ 2
\tieHalfSolid
c2~ 2
\tieSolid
c2~ 2

N (@

2 Set
PN

g 8 &8 & 68 & &4 & & <&

Se— ~—~— - ~——

Se pueden especificar patrones de discontinuidad personalizados:

\relative c' {
\tieDashPattern 0.3 0.75
c2~ 2
\tieDashPattern 0.7 1.5
c2~ 2
\tieSolid
c2~ 2
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AP

4 ¢ & 5 & ¢

~— ———

Las definiciones de patrones de discontinuidad para las ligaduras de unién tienen la misma es-
tructura que las definiciones de patrones de discontinuidad para las ligaduras de expresién. Para
ver mas informacién acerca de los patrones de discontinuidad complejos, consulte los fragmentos
de cédigo bajo Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresion], pagina 172.

Sobreescriba las propiedades de disposicién whiteout y layer de los objetos que puedan causar
una discontinuidad en las ligaduras de unién.

\relative {
\override Tie.layer = -2
\override Staff.TimeSignature.layer = -1
\override Staff.KeySignature.layer = -1
\override Staff.TimeSignature.whiteout = #i#t
\override Staff.KeySignature.whiteout = ##t

b'2 b~
\time 3/4
\key a \major
b rd
b
0 4
)4 [ LTI —€) N
7\ (o -~ P 1L )
'(‘\ \ WA = bl 4 = [
AN\IV | | |
e | |

Instrucciones predefinidas

\tieUp, \tieDown, \tieNeutral, \tieDotted, \tieDashed, \tieDashPattern,
\tieHalfDashed, \tieHalfSolid, \tieSolid.

Fragmentos de codigo seleccionados

Uso de ligaduras en los arpegios

En ocasiones se usan ligaduras de unién para escribir los arpegios. En este caso, las dos no-
tas ligadas no tienen que ser consecutivas. Esto se puede conseguir estableciendo la propiedad
tieWaitForNote al valor #t. La misma funcionalidad es de utilidad, por ejemplo, para ligar un
trémolo a un acorde, pero en principio también se puede usar para notas normales consecutivas.

\relative c' {
\set tieWaitForNote = #i#t
\grace { c16[ ~ e ~ gl ~ } <c, e g>2

\repeat tremolo 8 { ¢c32 ~ ¢' ~ } <c ¢,>1
e8 ~c~a~1f ~<e' ca >
\tieUp
c8 ~ a
\tieDown
\tieDotted
g8 ~ c g2
+
0 Z , -
A —=- 2 —f -
M s Z <
= = o =

~ —  e—
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Grabado manual de las ligaduras

Se puede grabar a mano una ligadura modificando la propiedad staff-position (un desplaza-
miento) del objeto grafico Tie; si hay més de una ligadura en el mismo momento musical, se pue-
den ajustar manualmente cambiando la propiedad tie-configuration del objeto TieColumn.

El desplazamiento indica la distancia a partir de la tercera linea del pentagrama en espacios
de pentagrama, y la direccién puede ser 1 (hacia arriba) o -1 (hacia abajo).

Observe que LilyPond distingue entre valores exactos e inexactos para el primer ntimero. Si
se estd usando un valor exacto (p.ej., un entero o una fracciéon como (/ 4 5)), el valor sirve
como una posicién vertical aproximada que después se ajusta por parte de LilyPond para que la
ligadura evite las lineas del pentagrama. Si se usa un valor inexacto, como un ntimero de coma
flotante, se toma como la posicién vertical precisa sin més ajustes posteriores.

\relative c' {

<>"'"default"

g'l "~ ¢g

<>"IIOH

\once \override Tie.staff-position = 0
gl "~ g

<>’\II0.0I|

\once \override Tie.staff-position = 0.0
gl "~ g

<>T'reset"

\revert Tie.staff-position

gl "~ g

\relative c' {
\override TextScript.outside-staff-priority = ##f
\override TextScript.padding = 0

<>""default"
<c e g>1~ <c e g>

<>7"o, -2, -4

\override TieColumn.tie-configuration =
#'((0 . 1) (-2 . 1) (-4 . 1))

<c e g>1~ <c e g>

<>~"0.0, -2.0, -4.0"

\override TieColumn.tie-configuration
#'((0.0 . 1) (-2.0 . 1) (-4.0 . 1))

<c e g>l~ <c e g>

<>"''reset!
\override TieColumn.tie-configuration = ##f
<c e g>1~ <c e g>
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[} default 0 0.0 reset

w - - " 4 " 4 - - - -

()

[} default 0,-2 -4 0.0,-2.0,-4.0 reset

ANV4 &> &> >4 >34 24 24 24 24

() O—O -©- © ©- -©- O—O-
N~ —— N~ ——

Véase también
Glosario musical: Seccién “tie” en Glosario Musical, Seccién “laissez vibrer” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresion|, pdgina 172, Seccién 2.3.6
[Divisién automética de las notas], pagina 97.

Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresién” en Fragmentos de codigo, Seccion
“Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “LaissezVibrerTie” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Secciéon “LaissezVibrerTieColumn” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “TieColumn” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Tie” en Referencia de
Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Un cambio de pentagrama cuando hay una ligadura activa no produce una ligadura inclinada.

Los cambios de clave o de octava durante una ligadura de unién no estan realmente bien
definidos. En estos casos puede ser preferible una ligadura de expresion.

2.2 Escritura de silencios

Los silencios se escriben como parte de la musica dentro de las expresiones musicales.

2.2.1 Silencios

Los silencios se introducen como notas con el nombre r. Las duraciones mayores que la redonda
utilizan las instrucciones predefinidas que se muestran aqui:

\new Staff {
% These two lines are just to prettify this example
\time 16/1
\omit Staff.TimeSignature
% Print a maxima rest, equal to four breves

r\maxima
% Print a longa rest, equal to two breves
r\longa
7% Print a breve rest
r\breve
rl r2 r4d r8 r16 r32 r64 ri128

+
4] o
)" 4 N ] ] of
\ | N | | | | | L - r d [V} & of of of
[ £an) | B | | | [ 1 of of of of
~Y 1 1 of o]
Y] 1

Los silencios de un compaés, centrados en medio del compads, se deben hacer con silencios
multicompas. Se pueden usar para un solo compas asi como para muchos compases, y se tratan
en Seccion 2.2.3 [Silencios de compés completo], pagina 72.
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Para especificar explicitamente la posicién vertical de un silencio, escriba una nota seguida de
\rest. Se colocara un silencio en la posicién en que deberia aparecer la nota. Esto posibilita la
aplicacién manual precisa de formato a la musica polifénica, ya que el formateador automético
de colisiones de silencios no mueve estos silencios.

\relative { a'4\rest d4\rest }

Fragmentos de cédigo seleccionados

Estilos de silencios
Los silencios se pueden imprimir en distintos estilos.

restsA = {
r\maxima r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32
s64 s128 5256 s512 s1024 s1024

+

restsB = {
r\maxima r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri16 r32
r64 ri128 r256 r512 r1024 s1024

+

\new Staff \relative c {
\omit Score.TimeSignature
\cadenzaOn

\override Staff.Rest.style = #'mensural
<>"\markup \typewriter { mensural } \restsA \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'neomensural
<>~\markup \typewriter { neomensural } \restsA \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'classical
<>"\markup \typewriter { classical } \restsB \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'z
<>~\markup \typewriter { z-style } \restsB \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'default
<>"\markup \typewriter { default } \restsB \bar "" \break

A mensural

)’ 4 I

- ! ! ' : = —
ANV

[J)

A neomensural

)’ A

7\ 1 | | | | ¥ M [ 1 a
[ £anY 1 | | |

ANV

¢
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fA classical o o o g
' 4 [V} & of of o

y A\ | 0 | | | | | - - \o (V] (V] of of of o o o
[ £an) | B | | | \ / of of of o o o o
ANV4 1 1 o o o o o
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Véase también
Glosario musical: Seccién “breve” en Glosario Musical, Seccién “longa” en Glosario Musical,
Seccién “maxima” en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 2.2.3 [Silencios de compés completo], pdgina 72.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.
Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Rest” en Referencia de Funcionamiento In-

terno.

Advertencias y problemas conocidos

No existe un limite fundamental respecto de las duraciones de los silencios (tanto para el més
corto como para el més largo), pero el nimero de glifos es limitado: hay silencios desde 1/1024
de redonda (sin nombre en espanol) hasta la maxima (8 redondas).

2.2.2 Silencios invisibles

Existen dos formas de silencios invisibles: el silencio de separacién que lleva el nombre ‘s’ y la
instruccién \skip. El silencio de separacién es una nota que no produce ninguna salida impresa.
Como cualquier otra nota o silencio, su duracion fija el valor por omisiéon de las notas siguientes.

\relative c'' {
c4d c s c |
s2 c |

GHCrr Pl ¢

]
ANV, | | | I

Los silencios de separacion solo estan disponible en el modo de notas y en el modo de acordes.
En otras situaciones, por ejemplo, cuando se introduce la letra, se usa la instrucciéon \skip para
producir un desplazamiento de una cierta magnitud temporal. La instruccién \skip acepta una
duracién explicita o bien un fragmento de miusica como argumento y se salta la duracion de ese
argumento. La duracién del \skip se ignora si las silabas de la letra toman sus duraciones de
las notas de una melodia asociada, a través de \addlyrics o de \lyricsto.

<<
{
a'2 \skip2 a'2 a'2
+
\new Lyrics {
\lyricmode {
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foo2 \skip 1 bla2

}
}
>>

h | |

)7 4 | |

Y 4\ r K | |
[ Fan YA O 7 (7] 7
A2V

()

foo bla

Cuando el argumento de \skip es una expresién musical, la duraciéon por omisién de la
nota siguiente se establece implicitamente por la tltima nota del argumento. Sin embargo, para
preservar la compatibilidad hacia atras con la implementacién en desuso de la instruccién \skip,
cualquier duraciéon numérica no afecta a la duracion de la nota siguiente.

<<
{
\repeat unfold 12 { a'4 }
+
{
a'4 \skip 2 a' |
a'd \skip { a'8 a' a' a' } a' a' |
s2 a'
+
>>
ﬂ | | | | | |
)’ 4 3 | | | | | |
e
4] |
)’ 4 . |
[ . j 7
o

La instruccién \skip preserva el efecto de una instrucciéon unfoldRepeats que la encierre, a
diferencia de la funcién de Scheme skip-of-length.

MyCadenza = \fixed c' {
\repeat volta 2 {
d8 e f g g4 4
+
}

music = <<

\new Staff {
\MyCadenza
c'l

+

\new Staff {
#(skip-of-length MyCadenza)
c'1l

+

\new Staff {
\skip \MyCadenza
c'l
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¥

>>

\unfoldRepeats \music

|
N @4

o

BFE B B

o
La instrucciéon \skip tan solo desplaza un tiempo musical; no produce ninguna salida, de
ningun tipo.

% This is valid input, but does nothing
{ \skip 1 \skipl \skip 1 }

Véase también
Manual de aprendizaje: Secciéon “Visibilidad y color de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 7.1.4 [Notas ocultas], pagina 292, Seccién 36.7 [Visibilidad
de los objetos|, pagina 798.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “SkipMusic” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Como la duraciéon y los argumentos musicales de la instruccién \skip afectan de manera diferente
a la duracién de la musica que sigue, se considera una buena practica escribir explicitamente la
duracion de la musica que esté inmediatamente a continuacién de esta instruccion.

2.2.3 Silencios de compas completo

Los silencios de uno o mas compases completos se introducen como notas con el nombre R en
mayuscula. Su duracién se escribe de forma idéntica a la que se utiliza para las notas, incluso con
la capacidad de utilizar factores multiplicadores de la duracién, como se explica en Seccién 2.1.3
[Escalar las duraciones|, pagina 62:

/i Rest measures contracted to single measure
\compressMMRests {

R1x4

R1x24

R1x4

b'27"Tutti" b'4 a'4

% 2% % Tutti |
= I | = e '_t

o
N (@

2 et
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El ejemplo anterior también muestra cémo comprimir varios compases vacios seguidos, como
se explica en Seccién 6.3.4 [Compresién de los compases vacios], pagina 278.

La duracién de un silencio multicompéds siempre debe ser igual a la longitud de uno o varios
compases. Por tanto, algunas indicaciones de compas requieren la utilizacién de puntillos o
fracciones:

\compressMMRests {
\time 2/4
R1 | R2 |
\time 3/4
R2. | R2.%x2 |
\time 13/8
R1*13/8 | R1%13/8%12 |
\time 10/8
RAx5*4 |
+

-
i

oo
P AP

12 %

raY
I | \VJ
® ]

Un silencio de un compds completo se imprime como un silencio de redonda o de breve,
centrado en el compas, segin el tipo de compés vigente.
\time 4/4
R1 |
\time 6/4
R1x3/2 |
\time 8/4
R1x2 |
4}

)’ A r ) [ Q]
/\ e} L] L0 ) L] (® ) | |

@AJ—U 3

Se pueden anadir elementos de marcado a los silencios multicompés.

\compressMMRests {

\time 3/4

R2.*10"\markup { \italic "ad 1lib." }
+

ad lib.
A 10

b1 owr

[y

-
Nota: Los elementos de marcado y articulaciones que se anaden a los

silencios multicompas son objetos del tipo MultiMeasureRestText y
MultiMeasureRestScript, no TextScript y Script. Las sobreescri-
turas de propiedades deben ir dirigidas hacia el objeto correcto, o se
ignoraran. Véase el ejemplo siguiente:

/
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% This fails, as the wrong object name is specified
\override TextScript.padding = 5

\override Script.color = #blue

R17"wrong"

Ri\fermata

% This is the correct object name to be specified
\override MultiMeasureRestText.padding = 5
\override MultiMeasureRestScript.color = #blue
R17"right"

Ri\fermata

right

A wrong N ~
\J

A 4 - - - -

Fan YA
ANV

¢

Cuando un silencio multicompds sigue inmediatamente al establecimiento de un compas par-
cial con \partial, es posible que no se emitan las advertencias correspondientes de comprobacién
de compas.

ey

G

Instrucciones predefinidas
\textLengthOn, \textLengthOff, \compressMMRests.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Control de la anchura de un silencio multicompds

Los silencios de varios compases tienen una longitud que concuerda con su duracién total, que
estd bajo el control de la propiedad space-increment del grob MultiMeasureRest; su valor
predeterminado es 2.
\relative c' {
\omit Staff.TimeSignature
\compressEmptyMeasures

R1*2 R1*4 R1*64 R1*16 \break
\override MultiMeasureRest.space-increment = 4
R1x2 R1x4 R1x64 R1x%16

\layout {
ragged-right = ##t
b

% 6% 16

= |20

0]
3

o b b

—_
)]
3

16
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Posicionar los silencios multicompds

A diferencia de los silencios normales, no existe una instruccién predefinida para modificar la po-
sicién predeterminada de un simbolo de silencio multicompéds sobre el pentagrama, adjuntandolo
a una nota, independientemente de cudl sea su forma. Sin embargo, en la musica polifénica los
silencios multicompés de las voces de numeracién par e impar estan separados verticalmente.

Este fragmento de cédigo muestra la forma de controlar la colocacién de los silencios multi-
compaés.
\relative c'' {
% Multi-measure rests by default are set under the fourth line.
R1
% They can be moved using an override or tweak.
\tweak staff-position -2 R1
\tweak staff-position O R1
\tweak staff-position 2 Rl
\override MultiMeasureRest.staff-position = 3 Rl
\override MultiMeasureRest.staff-position = 6 Rl
\revert MultiMeasureRest.staff-position
\break

% Odd-numbered voices are under the top line.

< { Rl }I\\ {al} >

% Even-numbered voices are under the bottom line.

<< {at }\\ {R1 } >

% Multi-measure rests in both voices remain separate.
<< { Rl F\\ {RL}>

% Separating multi-measure rests in more than two voices
% requires an override or tweak.
<< { Rt }\\ { Rt }\\ { \tweak staff-position -2 R1 } >>

7 Using compressed bars in multiple voices requires another override
% in all voices to avoid multiple instances being printed.
\compressMMRests
<<

\revert MultiMeasureRest.direction

{ R1x3 } \\

\revert MultiMeasureRest.direction

{ R1x3 }

¢

.’ -
(o (e) -
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Marcado de silencios multicompds

Los elementos de marcado aplicados a un silencio multicompés se centran encima o debajo de
éste. Los elementos de marcado extensos que se adjuntan a silencios multicompéas no producen
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la expansién del compas. Para expandir un silencio multicompéas de forma que quepa todo el
marcado, utilice un acorde vacio con un marcado aplicado antes del silencio multicompas.

El texto aplicado a un siencio sparador de esta forma se alinea por la izquierda a la posicién
en que la nota estaria situada dentro del compds, pero si la longitud del compaés esta determinada
por la longitud del texto, éste aparecera centrado.

\relative c' {
\compressMMRests {

\textLengthOn

<>~\markup { [MAJOR GENERAL] }

R1x19

<>_\markup { \italic { Cue: ... it is yours } }

<>"\markup { A }
R1*30~\markup { [MABEL] }

\textLengthOff

c4™\markup { CHORUS } d f c
+

+
[MAJOR GENERAL] [MABEL]

0 19 A 30 CHORUS
,‘\I r @) I T I | s s
@ \ W7 I 1 I 1 I I
Y Cue: ... it is yours * o -

Véase también

Glosario musical: Seccién “multi-measure rest” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Capitulo 2 [Duraciones|, pagina 53, Seccién 2.1.3 [Escalar las
duraciones|, pagina 62, Seccién 6.3.4 [Compresién de los compases vacios], pagina 278, Capitulo 8
[Texto], pagina 312, Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 324, Seccién 8.1.2 [Inscripciones
textuales], pagina 315.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “MultiMeasureRest” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “MultiMeasureRestNumber” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “MultiMeasureRestScript” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“MultiMeasureRestText” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

En las digitaciones encima de silencios multicompds (p. €j., R1*¥10-4), la cifra de la digitacién
puede chocar con el nimero del compas.

No exite ninguna forma de condensar automaticamente varios silencios normales en un solo
silencio multicompas.

Los silencios multicompéds no intervienen en la deteccién de colisiones de silencios.

2.2.4 Cesuras

La instruccién \caesura obedece a un silencio no medido: normalmente una corta interrupcién
del sonido que no reduce el valor de la nota anterior.

\fixed c'' { c2. \caesura d4 }

9 4
o o

¢ ! '
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En los canticos e himnos, \caesura puede servir de forma mas general como una divisién de la
frase; para mas informacion, véanse las referencias listadas al final de esta seccién. Para un corte
del sonido que reduce el valor de la nota anterior, véase Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracién],
pagina 178.

Después de una \caesura pueden ponerse articulaciones para indicar la duracién relativa o
la importancia de la interrupcién; estos crean grobs del tipo CaesuraScript.

\fixed c'' { c2. \caesura \fermata d4 }

)

D y
e =" 2

0, !

De manera predeterminada, \caesura crea un objeto grafico BreathingSign. El elemen-
to breath del contexto caesuraType controla qué simbolo de \caesura crea, de entre varios
simbolos predefinidos. Véase Seccién B.14 [Lista de signos de respiracién|, pagina 940.

\fixed c'' {
\set Score.caesuraType = #'((breath . curvedcaesura))
c2. \caesura d4

}
o) 1
¥ S 17 '
[ Fan YA U |
SV |
()

Para designar que uno o mas objetos graficos CaesuraScript se creen como la parte normal de
una cesura sin articular, fije el elemento scripts de la propiedad de contexto caesuraType (tam-
bién se pueden adjuntar inscripciones adicionales como articulaciones). En combinacién con el
elemento breath, las inscripciones listadas en el elemento script se adjuntan al BreathingSign
en otro caso, si estd presente una BarLine, se adjuntan a ella.

El valor de la propiedad de contexto caesuraTypeTransform se puede establecer a una fun-
cién de Scheme para activar un cierto grado de adaptacién automatica. El generador de funcién
at-bar-line-substitute-caesura-type contempla estilos en que la notacién es diferente sobre
una linea divisoria.

\fixed c' {
\set Score.caesuraType =
#' ((breath . spacer)
(scripts . (outsidecomma)))
\set Score.caesuraTypeTransform =
#(at-bar-line-substitute-caesura-type
"((scripts . (fermata))))
c'2. \caesura d'4
bl \caesura

al
by
A ’ D)
. S € Y7 C—

¢

[ ® )
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Instrucciones predefinidas

\caesura.
Fragmentos de cédigo seleccionados

Colocar calderones opuestos sobre la barra de compds

Este fragmento es una demostracion de una instruccién que imprime calderones encima y debajo
de la linea divisoria al mismo tiempo. Si no hay ninguna barra de compés, anade una doble
barra. Semanticamente, la instruccién codifica una cesura més larga de lo normal, lo que se
puede considerar un mal uso dependiendo de la situacién.

twoWayFermata = {
\once \set Staff.caesuraType = #'((underlying-bar-line . "[["))
\once \set Staff.caesuraTypeTransform = ##f
\caesura ~\fermata _\fermata

}

music = {
f'1l \twoWayFermata
R1
f'2 \twoWayFermata f'2
R1
b'l \twoWayFermata \fine

\new GrandStaff <<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>
n / L] \ / (] \ / L] \
X £ el - P
[ Fan YA U ~F
UV (@] () 7
o
4
y A ) L - —
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Véase también
Glosario musical: Secciéon “caesura” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracion|, pagina 178, Seccién 17.4.4
[Divisiones|, pagina 557, Seccién 17.5.5 [Lineas divisorias del canto kievano|, pagina 567, Sec-
cién 9.7.4 [Barras de frase en himnos], pagina 413.

Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresiéon” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “BreathingSign” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Caesura_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“CaesuraEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “CaesuraScript” en Referen-
cia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Tunable context properties” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.
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2.3 Impresion de las duraciones

2.3.1 Indicacion de compas

Para poner una indicacién de compés bdsica, use la instruccién \time con la fraccién como
argumento.

\time 2/4

c''2

\time 3/4

c''2.
)7 4 ) )
y 4\ A 7 <) 0
e)

Las indicaciones de compaés fraccionales y los denominadores mas largos que una redonda, re-
quieren sintaxis de Scheme.

\time #'(5/2 . 4)
c''2 r8

\override Timing.TimeSignature.denominator-style = #'note
\time #'(2 . 1/2)
f' '\breve c''

Q () )| ) M. S

Ol

[J) |

Se pueden usar otros denominadores poco usuales para anadir puntillos en el estilo ‘nota
sobre nota’; sin embargo, para aprovechar al maximo las posibilidades que se explican en el lugar
oportuno, en tales casos se recomienda usar una fraccién convencional para \time y sobreescribir
TimeSignature.time-signature.

\override Timing.TimeSignature.denominator-style = #'note

\once \override Timing.TimeSignature.time-signature = #'(2 . 8/3)
\time 6/8

c''8 88888

o)

¢ |

Los cambios de indicacién de compés a mitad de un compds aparecen explicados en Sec-
ci6én 2.3.3 [Anacrusas|, pagina 90.

La indicacién de compaés se imprime al comienzo de una pieza y siempre que hay un cambio de
compas. Si se produce un cambio al final de una linea, se imprime una indicacién de advertencia
en dicho lugar. Se puede modificar este comportamiento predeterminado, véase Seccién 36.7
[Visibilidad de los objetos|, pagina 798.

\relative c'' {
\time 2/4
c2 c
\break
cc
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\break
\time 4/4
cccc

fk:
|

A (7 7

w

7 r £}

\
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|
|
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|
|
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El simbolo de compés que se usa en 2/2 y 4/4 se puede cambiar a un estilo numérico:

\relative c'' {
% Default style
\time 4/4 c1
\time 2/2 c1
% Change to numeric style
\numericTimeSignature
\time 4/4 c1
\time 2/2 cl
% Revert to default style
\defaultTimeSignature
\time 4/4 c1
\time 2/2 cl

S €N M— 4 2 i
7'5 [ Q) x O ‘_“r O {5 O ﬂa (@)
Z Vi
H~— 1 % 2
e/

Las indicaciones de compés de la misica mensural se tratan en Seccién 17.3.3 [Indicaciones
de compas de la musica mensural], pdgina 549.

Indicaciones de compas complejo o de amalgama

La funcién \time contempla diversos compases complejos o de amalgama representados como ex-
presiones de Scheme. Las fracciones se representan como parejas, (numerador . denominador),
donde el denominador siempre es un nimero. El numerador es un niimero o una lista de dos o
ma&s numeros. Una lista representa una concatenacion.
\fixed c' {
\time #'((2 2 2) . 8)
\repeat unfold 6 c8
\repeat unfold 12 c16
}

O

+

o

+

O

dz e
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L 11
ol
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L 11
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L 11
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L 11
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Se pueden construir compases que alternan de forma estricta una serie de fracciones,
agrupandolas en una lista. Los ajustes de barrado automaético se ajustaran dependiendo de los
valores. Se pueden habilitar barras de compas secundarias como ayuda para aclarar los ritmos
complejos.

\fixed c' {
\time #'((1 . 4) (3 . 8))
\repeat unfold 5 c8
\repeat unfold 10 c16

+

f fm—
I 1

4 o o o ¢ seeeseeees

2 Ses

\fixed c' {
\time #'(((1 2 3) . 8) (3 . 4))
\repeat unfold 12 c8
\submeasureBarsOn
\repeat unfold 12 c8

Y A .6 . ) L) ]
/\ ‘T‘TQ’#Q,

O&—8 A4 N TP P PPN
J s dddsd s s dedded

De forma predeterminada, los tipos de compés que se alternan estrictamente y que consisten
en 4/4 and 2/2 se imprimen en un estilo histérico que utiliza varios simbolos de C o de C partida.
No es necesario usar esta interpretaciéon de las indicaciones de compés para el compas subyacente:
se puede sobreescribir TimeSignature.time-signature para imprimir estos simbolos al mismo
tiempo que se establece un compas distinto con \time.

\fixed c¢' {
\time #'((4 . 4) (4 . 4))
\repeat unfold 4 c2
\once \override Timing.TimeSignature.time-signature
=#'(2 .2 (2.2)

\time 4/2
\repeat unfold 4 c2
}
-7Q—ﬂ&ﬁﬂ4 22
+ S+
[ € 6 & < = N = |

Propiedades métricas

Ademds de ajustar la indicacion de compds que se imprime, la instruccién \time
establece también los valores de las propiedades de contexto beatBase, beatStructure,
submeasureStructure y beamExceptions. Los valores predefinidos de estas propiedades estan
en scm/time-signature-settings.scm.

El valor predeterminado de beatStructure puede sobreescribirse dentro de la propia instruc-
cién \time escribiéndolo como primer argumento opcional:
\score {
\new Staff {
\relative {
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\time 2,2,3 7/8
\repeat unfold 7 { c'8 } |
\time 3,2,2 7/8
\repeat unfold 7 { c8 } |
}
T
}

MR

P>
Oon¥

O T8 T
s sded ddossddddd
De forma alternativa, los valores predeterminados de estas propiedades de las métricas como
un grupo para una indicacién de compas dada. Los nuevos valores tienen efecto en una instruccion

\time posterior con ese mismo compas:

\score {
\new Staff {
\relative c' {
\overrideTimeSignatureSettings

8/4 % timeSignature
#1/4 7/ beatBase
#'((2 2) (3 1)) 7 beatStructure, measureStructure
#'0O 7, beamExceptions
\time 8/4
\submeasureBarsOn
\repeat unfold 16 { c8 } |
+
}
}
4}
A8

| | | |
| | | |

S S o e e e s
¢ 40000000 0600dded

\overrideTimeSignatureSettings toma cuatro argumentos:
timeSignature, una fraccion que describe el tipo de compaés al que se aplican estos valores.
beatBase, la duracién que corrresponde a una unidad de beatStructure.

structure, una lista de Scheme que describe la longitud de cada pulso del compas en uni-
dades de beatBase (es decir, beatStructure), agrupadas opcionalmente con listas internas
que describen subdivisiones mayores del compds (es decir, submeasureStructure).

4. beamExceptions, una lista-A que contiene cualesquiera reglas de barrado para el tipo de
compas que vayan mas alld de terminar en cada pulso, como se describe en Seccién 2.4.2
[Establecer el comportamiento de las barras autométicas|, pagina 104.

Los valores modificados de las propiedades predeterminadas del tipo de compds se pueden
restaurar a los valores originales:

\score {
\relative {
\repeat unfold 8 { ¢'8 } |
\overrideTimeSignatureSettings
4/4 % timeSignature
#1/4 % beatBase
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3,1 7 beatStructure
#'0 7% beamExceptions
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |
\revertTimeSignatureSettings 4/4
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |

' K)
A §

ST
dooddddddd dooedddddd

Se pueden establecer diferentes valores de las propiedades predeterminadas del tipo de compés
para los distintos pentagramas mediante el uso de notacién polimétrica (véase Seccién 2.3.5

[Notacién polimétrical, pagina 93).

P>

| [ [ 1 | [ [ 1
seeeeees

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignature

#1/4 7, beatBase

3,1 % beatStructure

#'0 7 beamExceptions
\time 4/4

\repeat unfold 8 {c''8}

b

\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 7 timeSignature
#1/4 7, beatBase
1,3 7 beatStructure
#0 7, beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 {c''8}
}
>>
\layout {
\enablePerStaffTiming
+
+

4]

[ (v Y O
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¢
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Otro método para cambiar estas propiedades métricas que evita la reimpresién de la indica-
cién de compds en el momento del cambio, se muestra en Seccién 2.4.2 [Establecer el comporta-
miento de las barras automaticas|, pagina 104.
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Instrucciones predefinidas

\numericTimeSignature, \defaultTimeSignature.
Fragmentos de cédigo seleccionados

Indicacion de compds imprimiendo solo el numerador (en lugar de
la fraccion)

A veces, la indicacién de compés no debe imprimir la fraccién completa (p.ej. 7/4), sino solo el
numerador (el digito 7 en este caso). Esto se puede hacer facilmente utilizando \override
Staff.TimeSignature.style = #'single-number para cambiar el estilo permanentemente.
Usando \revert Staff.TimeSignature.style, se puede revertir el cambio. Para aplicar el
estilo de un nimero Unico a una sola indicacién de compas, use \tweak.

\relative c'' {
\time 3/4
c4d cc
% Change the style permanently
\override Staff.TimeSignature.style = #'single-number
\time 2/4
c4d c
\time 3/4
c4d cc
% Revert to default style:
\revert Staff.TimeSignature.style
\time 2/4
c4d c
% single-number style only for the next time signature
\tweak style #'single-number \time 5/4
cd cccec
\time 2/4
c4d c

Véase también

Glosario musical: Seccién “time signature” en Glosario Musical

Referencia de la notacién: Seccién 17.3.3 [Indicaciones de compds de la musica mensural],
pagina 549, Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 93, Seccién 2.4.2 [Establecer el compor-
tamiento de las barras automadticas], pagina 104, Seccién 2.6.3 [Gestion del tiempo], pagina 155.

Archivos instalados: scm/time-signature-settings.scm.
Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TimeSignature” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Ni \numericTimeSignature ni \defaultTimeSignature tienen efecto alguno cuando se usan
dentro de un MensuralStaff. Para usar estas indicaciones de comas modernas dentro de un
MensuralStaff, seleccidnelas desde el momento de la creacion del contexto:

\new MensuralStaff \with { \numericTimeSignature } {
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A
V=

.e.

o bien use una sobreescritura \override explicita:

\new MensuralStaff {
\time 2/2
c'l
\override MensuralStaff.TimeSignature.style
\time 2/2
CI
\override MensuralStaff.TimeSignature.style = #'default
\time 2/2
CI

#'numbered

Si hay mas de un pentagrama, y una indicacion de compds estd al comienzo de una casilla
de repeticién de primera vez pero no en la de segunda vez, es necesario ayudar a LilyPond a
sincronizar la situacién anadiendo una indicacién de compés explicita pero invisible en la casilla
de segunda vez.
music = {
\repeat volta 2 {
\time 2/4 c'2 |
\alternative {
\volta 1 {
\time 3/8 d'4. |
\time 2/4 c'2 | }
\volta 2 {
\once \omit Staff.TimeSignature
\time 2/4 c'2 |
+
+
}
\time 3/8 c'4. |
+

<<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>
A |1~ ||2
\y ) ) | |
y A\ A Ao Q| |
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2.3.2 Indicaciones metronémicas
Es muy sencillo escribir una indicacién metronémica bésica:

\relative {
\tempo 4 = 120

c'2 d
ed. d8 c2
+
A J=12O
\J
y A\ r @)
() & 0O o =

El tempo indicado no tiene que ser un niimero entero, pero debe ser un nimero exacto. El
formateador por omisién redondea al 0.25 mas cercano; esto se controla a través de la propiedad
de contexto tempoCountPrecision.

tempoI = 100
\fixed c' {
\tempo 4 = #(* tempol 2/3) ] 66.66...
e2 e4d d
\once \set Timing.tempoCountPrecision = #1/1000000
\tempo 4 = #(* tempol 8/11) 7 72.72...
c2 g2
gd e2 f4

J =66.75 J =T72.727273

{3 I

N>

>

I

=

[ .

Q1

P>
También se pueden imprimir indicaciones metronémicas como un intervalo entre dos niimeros:

\relative {
\tempo 4 = 40 - 46

c'4. e ad g
b,2 dd r
by
A = 40-46 |
)’ 4 \ | N
) £
[y
[ ° z

Se pueden usar indicaciones de tempo con texto:

\relative {
\tempo "Allegretto"
c''4dedc
b4d. al6 b c4 r4d

N Allegretto
ber e e

ANV I I

[J) ! |

{ 18
K
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La combinacién de una indicacién metronémica y un texto hace que la marca de metrénomo
se encierre entre paréntesis automéaticamente:

\relative {
\tempo "Allegro" 4 = 160

g'd cde
d4 b g2
+
A Allegro (J =160)
R i € — i -
Y, i —=

En general, el texto puede ser cualquier objeto de marcado:

\relative {
\tempo \markup { \italic Faster } 4 = 132
a'8-. r8 b-. r gis-. r a-. r

}
A Faster (J =132)
"4 . N— K N
o — e

Una instruccién de marcado que resulta especialmente util es \rhythm, que imprime un
patrén ritmico. Véase Seccién A.1.4 [Markup for music and musical symbols]|, pagina 860.

\relative {
\tempo \markup {
Swing
\hspace #0.4
\rhythm { 8[ 8] } = \rhythm { \tuplet 3/2 { 48 } }
}
b8 g' c, d ees d16 ees d c r8
+

31
N Swing ﬂ:J J’
- i 1

_®_\_1__‘ 1

g 4 & °
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Se puede escribir una indicacién metrondmica entre paréntesis sin ninguna indicacién textual,
escribiendo una cadena vacia en la entrada:

\relative {
\tempo "" 8 = 96
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En una particella de un instrumento con periodos de silencio largos (véase Seccién 2.2.3 [Si-
lencios de compds completo|, pagina 72) ocurre con bastante frecuencia que las indicaciones de
tempo y las llamadas de ensayo y textuales a veces se suceden muy seguidas entre si. La instruc-
cién \markLengthOn anade espacio adicional horizontal (y vertical) para evitar que estas marcas
se superpongan en el sentido horizontal, produciendo muchas veces un apilamiento vertical no
deseado. Use \markLengthOff para volver al comportamiento por omisién: ignorar las marcas
por parte del algoritmo de espaciado horizontal.

\compressMMRests {
\markLengthOn
\tempo "Molto vivace"
R1x12
\mark \default \tempo "Allegretto ma non troppo"
R1x16
\mark \default \tempo "Tranquillo"
R1x2
\markLengthOff
\mark \default \tempo "Tempo I"
R1 R1 \break

\markLengthOf f

\tempo "Molto vivace"

R1x12

\mark \default \tempo "Allegretto ma non troppo"
R1x16

\mark \default \tempo "Tranquillo"

R1x2

\mark \default \tempo "Tempo I"

R1 R1

Allegretto ma non troppo
Molto vivace 12

I £) I I I I
A § 1 | 1 |

T ill
B ranqurlz ° C Tempol

D Tranquillo
Molto vivace Allegretto ma non troppo

12 16 E 2 Tempo I
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Fragmentos de codigo seleccionados

Impresion de indicaciones metronomaicas y letras de ensayo debajo
del pentagrama

De forma predeterminada, las indicaciones metronémicas y las letras de ensayo se imprimen
encima del pentagrama. Para colocarlas debajo del pentagrama, simplemente ajustamos adecua-
damente la propiedad direction de MetronomeMark o de RehearsalMark.

\layout {
ragged-right = ##f
+

/% Metronome marks below the staff
\override Score.MetronomeMark.direction
\tempo 8. = 120

c''1

#DOWN

7% Rehearsal marks below the staff
\override Score.RehearsalMark.direction
\mark \default

#DOWN

c''1
}
4}
' 4
'I’\“ {i O O
o
J’- =120 A

Cambiar el tempo sin indicacion metronomica

Para cambiar el tempo en la salida MIDI sin imprimir nada, hacemos invisible la indicacién
metrondémica:

\score {
\new Staff \relative c' {
\tempo 4 = 160
cdeghb
cd bdc
\set Score.tempoHideNote = #i#t
\tempo 4 = 96
d,4 fis a cis
d4 cis e d
+
\layout { }
\midi { }
t

J=160

€ ! R e B Iy b —t -
S a— e

N>

¢
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Crear indicactones metronomsicas en modo de marcado

Se pueden crear indicaciones metronémicas nuevas en modo de marcado, pero no cambian el
tempo en la salida MIDI.
\relative c' {
\tempo \markup {
\concat {
(
\smaller \general-align #Y #DOWN \note { 16. } #UP

no—_n

\smaller \general-align #Y #DOWN \note { 8 } #UP

@)

I K)
A §

P>

© o T &
Para ver més detalles, consulte Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 324.

Véase también

Glosario musical: Seccién “metronome” en Glosario Musical, Seccion “metronomic indication”
en Glosario Musical, Seccién “tempo indication” en Glosario Musical, Seccion “metronome mark”
en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 324, Capitulo 24 [Creacién
de salida MIDI], pdgina 659, Seccién 2.2.3 [Silencios de compdas completo|, pagina 72.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno:: Seccion “MetronomeMark” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.

2.3.3 Anacrusas

Los compases parciales como las anacrusas o partes al alzar se escriben usando la instruccion
\partial:

\partial duracién

Cuando se usa \partial al principio de la partitura, duracién es el tiempo de anacrusa, la
longitud de la musica que precede al primer compas.

\relative {

\time 3/4

\partial 4.

rd e'8 | a4 c8 b c4 |
+

L

AP
nd
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Cuando se usa \partial después del comienzo de la partitura, duracién es la longitud

restante

del compaés actual. No crea un nuevo compas con numeracion.

\relative {

+

1

\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
\override Score.BarNumber.break-visibility =
#end-of-line-invisible

\time 9/8
d''4.~ 4 d8 d( c) b | c4.~ 4. \bar "||"
\time 12/8
\partial 4.
c8(d) e | f2.~ 4 f8 a,( c) £ |
o) 2 (2) 3 ——

. — ) ] f-c’. @
s 1_th_P_ﬂ!::q.' i ! 4 F_F
YU O ! | | | | > ) | ' |
Y, ] | e

La instruccién \partial es necesaria cuando cambia la indicacién de compés en medio de
un compas, pero también puede usarse sola.

\relative {

+

@ p 1 2 3 (3) 4
4

\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible

\override Score.BarNumber.break-visibility =
#end-of-line-invisible

\time 6/8

\partial 8

e'8 | a4 c8 bl ¢ bl |

\partial 4

r8 ¢,8 | a4 \bar "||"

\partial 4

r8 e8 | a4

c8 bl ¢ bl |

0 \ L \ I

RORERIESHE =EsE
V —t—

e
\-ﬂ’

e
~.47

|
71 [
o | —

Por razones técnicas, el argumento de \partial no puede ser una duracién nula (como
\partial 4*0).

Véase

también

Glosario musical: Seccién “anacrusis” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.6.1 [Notas de adorno|, pagina 148.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.

2.3.4 Mhusica sin compasear

En algunos tipos de musica como las cadencias, puede ser deseable desactivar la demarcacion
automatica de compases y todo lo que conlleva: numerar los compases, reinicio de las alteracio-
nes accidentales, etc. La miusica que estd entre \cadenzaOn y \cadenzaOff no cuenta para la
duracién de un compas.
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\relative c'' {
% Show all bar numbers
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
cd ded
\cadenzaOn
c4 cis d8[ d d]l f4 g4.
\cadenzaOff
dd e d c

y; R T — o

AN VA I I S —| 1

e I I I I

Para dividir un pasaje no medido en varios compases de duracién irregular, reactivamos la
cuenta de tiempo de forma provisional y usamos \partial para crear un compas diminuto. La
instruccién \bar por si sola no da inicio a un compés nuevo.

cadenzaMeasure = {
\cadenzaOff
\partial 1024 s1024
\cadenzaOn

}

\relative c'' {
% Show all bar numbers
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
cd ded
\cadenzaOn
c4 cis \bar "!" d8[ d d] \cadenzaMeasure f4 g4.
\cadenzaMeasure
\cadenzaOff
dd e d c

El barrado automatico se desactiva mediante \cadenzaOn. Por tanto, todo el barrado en las
cadencias se debe introducir manualmente. Véase Seccién 2.4.3 [Barras manuales], pdgina 114.

\relative {
\repeat unfold 8 { c¢''8 +}

\cadenzaOn

cis8 c ccc

\bar"|"

c8 c ¢

\cadenzaOff

\repeat unfold 8 { c8 }
+

4}

g




Capitulo 2: Duraciones 93

Estas instrucciones predefinidas afectan a todas las pautas de la partitura, aunque aparezcan
en un solo contexto Voice. Para cambiar esto, traslade el Timing translator del contexto
Score al contexto Staff, véase Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 93.

Dentro de una seccién de cadencia se desactivan los saltos de linea automaticos: como no hay
métrica, no es posible determinar autométicamente cudl seria el lugar apropiado. Por tanto, en
un pasaje de cadencia largo, hay que insertar puntos de salto posibles en los lugares adecuados
usando la instruccién \allowBreak u otras soluciones como las que se dan en Seccién 28.1 [Saltos
de linea], pagina 696.

\relative {
c'dfgc,dfgc
\cadenzaOn
c4 cis8
\allowBreak
d[ cis ¢ cis]
\allowBreak
al £ g al
\allowBreak
ais[ g £ gl
\allowBreak
d4 £8
\allowBreak
dl cis] c4
\allowBreak
a8[ c] g4

(2 N
n
\E

o ® ﬁ" ")

|
e i o |
— l I' 7 e tip E'P o

Instrucciones predefinidas

\cadenzalOn, \cadenzaOff.

Véase también

Glosario musical: Seccién “cadenza” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 36.7 [Visibilidad de los objetos], pagina 798, Seccién 2.3.5
[Notacién polimétrical, pagina 93, Seccién 2.4.3 [Barras manuales|, pagina 114, Seccién 1.1.3
[Alteraciones accidentales|, pagina 8.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

2.3.5 Notacion polimétrica

Estd contemplada la notacion polimétrica, ya sea explicitamente o mediante la modificacién
manual de la indicacién visible del compéds y/o el escalado de la duracién de las notas.
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Pentagramas con distintas indicaciones de compas y compases de
igual longitud

Use \polymetric \time para fijar una indicacién de compés local y \scaleDurations para
hacer que su longitud de compaés coincida con la de Timing.measureLength. Esto fija el mismo
conjunto de propiedades que la instrucciéon \time, excepto en lo que se refiere a measureLength.

Para revertir los valores de las propiedades locales y continuar con el uso de los valores del
contexto Timing, use \polymetric \default.

En el siguiente ejemplo, se usan pentagramas con compases de 3/4,9/8 y 10/8, con 3/4 selec-
cionada como la longitud del compas de referencia. La musica del primer pentagrama presenta
un espaciado normal. En el segundo pentagrama, las duraciones mostradas se multiplican por
2/3 (pues 2/3 * 9/8 = 3/4), y en el tercer pentagrama, las duraciones que se muestran estan
multiplicadas por 3/5 (pues 3/5 * 10/8 = 3/4).

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4
c'dcc |
cd cc |
+
\new Staff {
\scaleDurations 2/3 {
\context Staff \polymetric \time 9/8
\repeat unfold 3 { ¢8 c c }
\repeat unfold 3 { c4 c8 }
+
+
\new Staff {
\scaleDurations 3/5 {
\context Staff \polymetric \time 3,3,2,2 10/8
\repeat unfold 2 { c8 ¢ ¢ }
\repeat unfold 2 { ¢8 ¢ } |
c4. ¢ \tuplet 3/2 { c8 c ¢ } c4

()
(.

\2
\Y

4L-J»«J 1& 11 il-d-1i 11 4 o0 4 4 @ &

0N
\VJ

!
| | | | |
| | |

3

e e S e R s B ! —
4 0 6 0 6 0 6 0 06 ¢ o -° & o
y

FE B B
0D

| |
| |
oo
Pentagramas con distintas indicaciones de compas y longitudes de
compas distintas
Se puede dar a cada pentagrama su propia indicacién de compéas independiente en el momento
en que se escriba \enablePerStaffTiming dentro del bloque \layout.

\layout {
\enablePerStaffTiming
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7 Now each staff has its own time signature.

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4
c'4d cc |
c4 c c |

}

\new Staff {
\time 2/4
c4 c |
c4d c |
c4d c |

T

\new Staff {
\time 3/8
c4. |
c8 c c |
c4d. |
c8 c c |

[

>>

N>

>

&
v/

o ¢

0
)
.
L}
L
)
)

;

.
.
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L}
.

o

|
|
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o ¢ ee & ee9

e ¢

Para tener solo una partitura polimétrica, escriba \enablePerStaffTiming en un bloque
\layout dentro del bloque \score.

\score {
<<
\new Staff { c''1 1 }
\new Staff { c'2 d' g'2~ 2 }
>>

\score {
\layout {
\enablePerStaffTiming
}

<<
\new Staff { \time 4/4 c¢''1l 1 }
\new Staff { \time 2/4 c'2 d' g'2~ 2 }
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Al usar polimetros, todos los pentagramas deben incluir una instrucciéon \time si el compas
no es el predeterminado de 4/4. Esto es asi incluso para pautas especiales que no tienen lineas,
como los contextos Dynamics para indicaciones de matiz dindmico, porque la colocacién de
ciertos elementos extensos como los reguladores se sincroniza con las barras de compas.

4}

\J

(s

ANV4 O

() o O

4}

\J

(es—> —

VUV 1

() 4 o 66 6 S = 4 o ¢ @
N No \time P——
A3 . .
RS S S e — i — I I I
[J) 4 o 06| & = o |4 o &
£ With \time |12 —— |——
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Para poder wusar esta funcionalidad con la salida MIDI, escriba también
\enablePerStaffTiming dentro del bloque \midi.
\layout {
\enablePerStaffTiming
+

\midi {
\enablePerStaffTiming
+

Véase también
Glosario musical: Secciéon “polymetric” en Glosario Musical, Seccion “polymetric time signature”
en Glosario Musical, Secciéon “meter” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.4.1 [Barras automadticas], pagina 101, Seccién 2.4.3 [Ba-
rras manuales|, pdgina 114, Seccién 2.3.1 [Indicacién de compas], pagina 79, Seccién 2.1.3 [Escalar
las duraciones], pagina 62.
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Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TimeSignature” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Staff” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Aunque las notas que se producen en el mismo momento en distintos pentagramas se colocan en
la misma posiciéon horizontal, las barras de compés en cada pauta pueden hacer que el espaciado
de notas sea menos regular segiin cada tipo de compas.

2.3.6 Division automatica de las notas

Las notas largas se pueden convertir autométicamente en notas ligadas. Se hace mediante la
sustitucion del Note_heads_engraver por el Completion_heads_engraver. De forma similar,
los silencios largos que sobrepasan lineas de compas se dividen autométicamente sustituyendo el
grabador Rest_engraver con el grabador Completion_rest_engraver. En el ejemplo siguiente,
las notas y los silencios que atraviesan la barra de compads se dividen, y ademas las notas se
unen mediante una ligadura.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
\remove Rest_engraver
\consists Completion_rest_engraver
¥
\relative {
c'2. c8dd e f gabcdc2bdaglé fdedc8d. c2 rix2

+
4} \ .
A N N K Ik — —
D TJ_ N I i B | e \
[J) < 69_ [ [ ~— 0 ‘5

Estos grabadores dividen todas las notas y silencios largos en la barra de compds, e inserta
ligaduras en las notas. Uno de sus usos es depurar partituras complejas: si los compases no estan
completos, las ligaduras mostraran exactamente cudnto le falta a cada compas.

La propiedad completionUnit fija una duracién preferida para las notas divididas.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
} \relative {
\time 9/8 g\breve. d''4. \bar "||"
\set completionUnit = #3/8

g\breve. d4.
+
o - _ ARy YSR /TSR YER/D _
A — o i
N Q |
:)_\] (6 ) I

JE— - 4 1
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~—— N T N T N~

Estos grabadores dividen las notas que tienen la duracién escalada, como las de los tresillos,
en notas que tienen el mismo factor de escala que la nota original de la entrada.

\new Voice \with {
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\remove Note_heads_engraver

\consists Completion_heads_engraver
} \relative {

\time 2/4 r4d

\tuplet 3/2 {g'4 a b}

\scaleDurations 2/3 {g a b}

g4%2/3 a b
\tuplet 3/2 {g4 a b’
rd
+
h o A I\ A\ '_\3\_|
€) N | \ IAY \ Y | N

Véase también

Glosario musical: Seccién “tie” en Glosario Musical

Manual de aprendizaje: Seccién “Explicacién de los grabadores” en Manual de Aprendizaje,
Seccién “Anadir y eliminar grabadores” en Manual de Aprendizaje.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Note_heads_engraver” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Secciéon “Completion_heads_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Rest_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién  “Completion_rest_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Forbid_line_break_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Por consistencia con el comportamiento anterior, las notas y silencios que tienen una duracién
mayor de un compas, como cl1*2, se dividen en notas sin ningun factor de escala, { c1 c1 }.
La propiedad completionFactor controla este comportamiento, y al darle el valor #f podemos
hacer que las notas y silencios divididos tengan el mismo factor de escala que las duraciones de
las notas originales de la entrada.

2.3.7 Mostrar los ritmos de la melodia

A veces podemos querer mostrar solamente el ritmo de una melodia. Esto se puede hacer con
un pentagrama de ritmo. Todas las alturas de las notas se convierten en barras inclinadas, y el
pentagrama tiene una sola linea:
<<
\new RhythmicStaff {
\new Voice = "myRhythm" \relative {
\time 4/4
c'4d e8 £ g2
r4d ggt
gl
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "myRhythm" {
This is my song
I like to sing
+
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>>

-E}_J——c[:]——ﬁJ———pg—_J——.L—.L—+—(>———4

This is my song I liketo sing

Las tablas de acordes de guitarra ofrecen a menudo los ritmos de rasgueado. Esto se puede
hacer con el grabador Pitch_squash_engraver y \improvisationOn.

<<

\new ChordNames {

\chordmode {
clfgec

+

+

\new Voice \with {
\consists Pitch_squash_engraver

¥ \relative c'' {
\improvisationOn
c4 c8 c c4 c8 ¢
f4 £f8 £ f4 £8 £
gd g8 gegdegdg
c4 c8 c c4 c8 ¢

>>
)’ A
(o J J J J J J\ J J J J J J\J J J J J J\J J J J J 7
SO LA
() [ e [ e [ e [ e e [ e [ d [

También se puede usar misica que contenga acordes como entrada para RhythmicStaff y
para usarla con el grabador Pitch_squash_engraver si los acordes se reducen primero a notas
individuales con la funcién musical \reduceChords:

\new RhythmicStaff {
\time 4/4
\reduceChords {

<c>2
<e>2
<c e g>2
<c e g>4
<c e g>4

eddtd-dd

Instrucciones predefinidas

\improvisationOn, \improvisationOff, \reduceChords.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Ritmos rasgueados de guitarra

100

Para la musica de guitarra es posible mostrar los ritmos de rasgueo, ademas de las notas de la
melodia, acordes y diagramas de posiciones.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

<<

\new ChordNames \chordmode {

cl
+

£ 1 glc

\new FretBoards \chordmode {

cl
+

\new Voice \with {

£l glc

\consists "Pitch_squash_engraver"
} \relative c'' {

\improvisationOn

c4
f4
g4
cd

\new
c2

f2.
g2.

ed
+

c8 ccd c8 ¢
f8 f f4 £8 f

g8 g g4 g8 g
c8 c cd c8 ¢

Voice = "melody" \relative c'' {

ed e4
rd
a4
c2.

\new Lyrics \lyricsto "melody" {

This is my song.

I like to sing.

¥
>>
X O O 000
) ]
n 32 1 134211 21 3
X f £ y 4 d J 7 y A 4 y 4 d J 7 y 4 y 4 y 4 y 4 y A
e G A A A A G I A o — i ——
o = T = T = T = T = T
o) . . -
gy = N
/\ fo (7 rd
AN\ | [
ANV |
e I
This is my song. I like
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X O O
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to sing.

Véase también
Fragmentos de codigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “RhythmicStaff” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Pitch_squash_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.4 Barras

LilyPond ofrece dos posibilidades distintas para la introduccién de las barras de corchea (y
valores menores): la escritura automética y la manual, que pueden también estar mezcladas.

2.4.1 Barras automaticas
De manera predeterminada, las barras de corchea se insertan automéaticamente:

\relative c'' {

\time 2/4 c8 c c ¢

\time 6/8 c8 ¢ ¢ c8. c16 c8
}

o)

/1 [ @]
ANIVARES 3 (@)

[y}

Cuando estas decisiones autométicas no son lo bastante buenas, se pueden escribir los barra-
dos de forma explicita; véase Seccién 2.4.3 [Barras manuales|, pdgina 114. Las barras se deben
introducir manualmente si se quieren extender por encima de los silencios.

Si no se necesita el barrado automatico, se puede desactivar con \autoBeamQOff y activarse
con \autoBeamOn:

\relative c' {
c4 c8 c8. cl16 c8. cl1l6 c8
\autoBeamOff
c4 c8 c8. cl6 c8.
\autoBeamOn
clé c8

N @]

i

Jz St

~—

o
o/

T =T = —
4 6 o 46 ¢ ¢ 4 9" dd
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~
Nota: Si se usan barras para indicar los melismas de las canciones, en-
tonces se debe desactivar el barrado automético con \autoBeam0ff e
indicar las barras manualmente. La utilizacién de \partCombine con
\autoBeamOff puede producir resultados no deseados. Véanse los frag-
mentos de cdédigo para mayor informacion.

/)

Se pueden crear patrones de barrado que difieran de los valores automaticos predeterminados;
véase Seccién 2.4.2 [Establecer el comportamiento de las barras automaéticas|, pagina 104.

Instrucciones predefinidas

\autoBeamOff, \autoBeamOn.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Barras que atraviesan saltos de linea

Normalmente LilyPond rehisa insertar un salto de linea automaético si las barra atraviesa la linea
divisoria. Se puede cambiar este comportamiento por medio del establecimiento de la propiedad
Beam.breakable al valor #t.

Esta propiedad no afecta a los saltos manuales insertados con instrucciones como \break
music = {
\repeat unfold 8 c8
c8 \repeat unfold 7 { c[ c] } ¢

\repeat unfold 8 c8
+

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Beam.breakable set to \typewriter "#t" 7
\override Beam.breakable = #it
\music

}

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Beam.breakable not set }
\music

}

\paper {
line-width = 100\mm
}

Beam.breakable set to #t

E

w

e PN U

)
I/ I I I I I I
r

Beam.breakable not set
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Cambiar el salto de las barras en dngulo

Se insertan automéaticamente barras en dngulo cuando se detecta un intervalo muy grande entre
las notas. Se puede hacer un ajuste fino de este comportamiento a través de la propiedad
auto-knee-gap. Se traza una barra doblada si el salto es mayor que el valor de auto-knee-gap
més el ancho del objeto barra (que depende de la duracién de las notas y de la inclinacién de la
barra). De forma predeterminada auto-knee-gap estd establecido a 5.5 espacios de pentagrama.

{
8 £''8 £8 £''8
\override Beam.auto-knee-gap = #6
f8 £''8 £8 £''8

}
Q o p——J——J—
n—C I |
ANV
v = =0 = =
L L L L

Partcombine y \autoBeam0Off

Puede ser dificil comprender la funcién de \autoBeamOff cuando se usa con \partCombine.
Puede ser preferible usar

\set Staff.autoBeaming = ##f

en su lugar, para asegurarnos de que el barrado automatico se desactiva para todo el penta-
grama. Uselo en un lugar de la partitura en el que no esté ain activo ninguna barra generada
por el algoritmo de barrado automatico.

Internamente, \partCombine funciona con cuatro voces: plica arriba cuando hay una sola
voz, plica abajo con la otra, combinadas, y una sola voz. Para poder usar \autoBeamOff con
el objeto de detener todo el barrado automatico cuando se usa con \partCombine, es necesario
hacer cuatro llamadas a \autoBeamQOff.

{
% \set Staff.autoBeaming = ##f J, turns off all auto-beaming

\partCombine {
\autoBeam0ff ) applies to split up-stems
\repeat unfold 4 a'l6é
% \autoBeamOff J, applies to combined stems
\repeat unfold 4 a'8
\repeat unfold 4 a'l6é
% \autoBeamOff J, applies to solo
\repeat unfold 4 a'l6é
rd
A
% \autoBeamOff J, applies to split down-stems
\repeat unfold 4 f'8
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\repeat unfold 8 f'16 |

rd

\repeat unfold 4 a'l6é
+

by

Solo Solo I1

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.4.3 [Barras manuales|, pagina 114, Seccién 2.4.2 [Establecer
el comportamiento de las barras automaticas], pagina 104.

Archivos instalados: scm/auto-beam. scm.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Auto_beam_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “Beam_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
ciéon “Beam” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “BeamEvent” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Secciéon “BeamForbidEvent” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccién “beam-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “unbreakable-
spanner-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Las propiedades de una barra vienen determinadas al comienzo de su construccién y cualquier
cambio adicional en las propiedades de la barra que se produzca antes de que la barra se ha
completado no tendra efecto hasta que inicie la siguiente barra nueva.

2.4.2 Establecer el comportamiento de las barras automaticas

Cuando esta habilitado el barrado automatico, la colocacién de las barras automaticas viene
determinada por tres propiedades de contexto: beatBase, beatStructure y beamExceptions.
Los valores predeterminados de estas variables se pueden sobreescribir como se describe mas
abajo, o de forma alternativa los propios valores predeterminados se pueden cambiar como se
explica en Seccién 2.3.1 [Indicacién de compas], pdgina 79.

Si hay definida una regla de beamExceptions para el compés en curso, se usa dicha regla para
determinar la colocacion de las barras; se ignoran los valores de beatBase y beatStructure.

Si no estd definida ninguna regla de beamExceptions para el tipo de compés en curso, la
colocaciéon de las barras estd determinada por los valores de beatBase y beatStructure.

Barrado basado en beatBase y beatStructure

De forma predeterminada, las reglas de beamExceptions estan definidas para los compases
mas comunes, y asi las reglas de beamExceptions se deben desactivar si pretendemos que el
barrado automaético esté basado en beatBase y beatStructure. Las reglas de beamExceptions
se desactivan mediante

\set Timing.beamExceptions = #'()

Cuando el valor de beamExceptions se ha fijado a #' (), ya sea debido a un ajuste explicito o
a causa de que no hay ninguna regla de beamExceptions definida internamente para el compés
actual, los puntos finales de las barras estan en los pulsos segiin viene determinado por las pro-
piedades de contexto beatBase y beatStructure. beatStructure es una lista de Scheme que
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define la longitud de cada pulso dentro del compas en unidades de beatBase. De forma predeter-
minada, beatBase es una unidad ma&s que el denominador del compés. De forma predeterminada
también, cada unidad de longitud beatBase es un tnico pulso.

Observe que existen valores de beatStructure y de beatBase diferentes para cada indicacién
de compés. Los cambios que se hacen a estas variables se aplican solamente al tipo de compas
en vigor, por lo que dichos cambios se deben escribir después de la instruccién \time que da
comienzo a una secciéon nueva con un tipo de compds distinto, no antes. Los valores nuevos que
se dan a una indicacién de compéas concreta se retienen y se vuelven a aplicar cuando ese tipo
de compas vuelve a establecerse.

\relative c'' {
\time 5/16
cl6”"default" c c ¢ c |
% beamExceptions are unlikely to be defined for 5/16 time,
% but let's disable them anyway to be sure
\set Timing.beamExceptions = #'()
\set Timing.beatStructure = 2,3
c167"(2+3)" ¢ ¢c ¢ c |
\set Timing.beatStructure = 3,2
c167"(3+2)" ¢ c ¢c ¢ |

A default (2+3) (3+2)

NV KO vV vvvvyVv - | I
V7 7 7 7 e f—

\relative {
\time 4/4
a'8 "default" a a aaaaa
% Disable beamExceptions because they are definitely
% defined for 4/4 time
\set Timing.beamExceptions = #'()
\set Timing.beatBase = #1/4
\set Timing.beatStructure = 1,1,1,1
a8 "changed" a a a a a a a

A default changed
4 | 1 1 1 | 1 1 1

¢

Los cambios en los ajustes de barrado se pueden limitar a contextos especificos. Si no se
incluye ningin ajuste en un contexto de nivel més bajo, se aplican los ajustes del contexto
circundante.

\new Staff {

\time 7/8

% No need to disable beamExceptions

7 as they are not defined for 7/8 time

\set Staff.beatStructure = 2,3,2

<<

\new Voice = one {
\relative {
a'8aaaaaa
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+
+
\new Voice = two {
\relative {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 1,3,3
£f'8ffff f £

>>

>

En caso de usar varias voces, se debe especificar el contexto Staff si queremos aplicar el
barrado a todas las voces del pentagrama:

\time 7/8

% rhythm 3-1-1-2

/i Change applied to Voice by default -- does not work correctly

/i Because of auto-generated voices, all beating will

7, be at beatBase #1/8

\set beatStructure = 3,1,1,2

<< \relative {a'8 a a al6 a a a a8 a} \\ \relative {f'4. f8 £ f f} >>

% Works correctly with context Staff specified
\set Staff.beatStructure = 3,1,1,2
<< \relative {a'8 a a al6 a a a a8 a} \\ \relative {f'4. f8 £ f £} >>

o)
"4

A\
o 4 A N\ N\

El valor de beatBase se puede ajustar para cambiar el comportamiento de las barras, si se
desea. Cuando se hace, el valor de beatStructure se debe fijar de manera que sea compatible
con el nuevo valor de beatBase.

\time 5/8

% No need to disable beamExceptions

7 as they are not defined for 5/8 time
\set Timing.beatBase = #1/16

\set Timing.beatStructure = 7,3
\repeat unfold 10 { a'16 }

T T T T | [ T |
)’ 4 |4 Il Il 1 Il 1 | Il 1

[y}

De forma predeterminada beatBase estd fijado a una unidad més que el denominador del
compas. Todas las excepciones a este valor predeterminado estdn en scm/time-signature-
settings.scm.
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Barrado basado en beamExceptions

Las reglas de autobarrado especiales (distintas de terminar una barra sobre un pulso) estén
definidas en la propiedad beamExceptions.

El valor de beamExceptions, que es una estructura de datos de Scheme bastante compleja,
se genera facilmente con la funcién \beamExceptions. Esta funcién recibe uno o mas patrones
ritmicos barrados manualmente y con un compés de duracién (los compases se deben separar
por una barra de comprobacién de compas | porque la funcién no tiene otra manera de discernir
la longitud del compés). He aqui un ejemplo sencillo:

\relative c'' {
\time 3/16
\set Timing.beatStructure = 2,1
\set Timing.beamExceptions =
\beamExceptions { 32[ 32] 32[ 32] 32[ 32] }

cl6 c c |
\repeat unfold 6 { c32 } |
}
o)
', —
[ fan Y, T EJ
ANV \ V) Y/
QJ r
( I

Nota: Un valor de beamExceptions debe ser una lista de excepciones
completa. Esto es, toda excepcion que se tenga que aplicar debe estar
incluida en este ajuste. No es posible anadir, eliminar o cambiar solo
una de las excepciones. Aunque esto puede parecer engorroso, significa
que no es necesario conocer los ajustes de barrado actuales para poder

especificar un patron de barrado nuevo.
- /

Cuando cambia el compas, se fijan los valores predeterminados de Timing.beatBase, Timing
.beatStructure y Timing.beamExceptions. Un ajuste en el tipo de compas da como resultado
un reinicio de los ajustes de barrado automético para el contexto Timing al comportamiento
predeterminado.

\relative a' {
\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }
% group (4 + 2)
\set Timing.beatStructure = 4,2
\repeat unfold 6 { a8 }
% go back to default behavior

\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }
+
n { 1 1 { 1 1 ! 1 1 1 H {
)4 0 | | | | | | | | | | | | 0 |
S oseessssdosssas
¢

Los ajustes de barrado automatico predeterminados para un tipo de compas estan deter-
minados en el archivo scm/time-signature-settings.scm. La forma de cambiar los ajustes
predeterminados de barrado automé&tico para un tipo de compds se describe en Seccién 2.3.1
[Indicacién de compds], pagina 79.
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Muchos ajustes de barrado automaticos para un tipo de compéas contienen una entrada para
beamExceptions. Por ejemplo, el compés de 4/4 trata de unir el compds en dos partes si solo
hay corcheas. La regla beamExceptions puede sobreescribir el ajuste beatStructure si no se
reinicia beamExceptions.

\time 4/4

\set Timing.beatBase = #1/8

\set Timing.beatStructure = 3,3,2

7 This won't beam (3 3 2) because of beamExceptions
\repeat unfold 8 {c''8} |

% This will beam (3 3 2) because we clear beamExceptions
\set Timing.beamExceptions = #'()

\repeat unfold 8 {c''8}

o)

VA
A2V | | | | |
L |

[y

De forma similar, las corcheas en compds de 3/4 se unen mediante una sola barra para todo
el compas, de forma predeterminada. Para unir las corcheas en 3/4 mediante una barra en cada
parte, reinicie beamExceptions.

\time 3/4

7, by default we beam in (6) due to beamExceptions

\repeat unfold 6 {a'8} |

% This will beam (1 1 1) due to default beatBase and beatStructure
\set Timing.beamExceptions = #'()

\repeat unfold 6 {a'8}

o) p——— p— p—
)7 4 ) | | | | | | | | | |
e

En la musica tipografiada de los periodos cldsico y romantico, con frecuencia las barras
comienzan a mitad de un compds en 3/4, pero la practica moderna es evitar la falsa impresién
de 6/8 (véase Gould, pdg. 153). Se producen situaciones similares en el compés de 3/8. Este
comportamiento viene controlado mediante la propiedad de contexto beamHalfMeasure, que
tiene efecto solamente sobre indicaciones de compéas que tienen la cifra 3 en el numerador:

\relative a' {
\time 3/4
rd. a8 a a |
\set Timing.beamHalfMeasure = ##f
r4d. a8 a a |

}
4} pr—— \
)" 4 ) \. | | | \. 1\
()

Como funciona el barrado automatico

Cuando se habilita el barrado automatico, la colocacion de las barras de corchea automaéticas vie-
ne determinada por las propiedades de contexto beatBase, beatStructure y beamExceptions.

Son de aplicacion las siguientes reglas, en orden de prioridad, cuando se determina el aspecto
de las barras:
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e Si estd especificada una barra manual con [...], fijar la barra tal y como se ha especificado;
en caso contrario,

e si estd definida en beamExceptions una regla de barrado para este tipo de barra, utilizarla
para determinar los lugares validos en que pueden terminar las barras; en caso contrario,

e si estd definida en beamExceptions una regla de final de barra para un tipo de barra mas
largo, utilizarla para determinar los lugares validos en que pueden terminar las barras; en
caso contrario,

e usar los valores de beatBase y de beatStructure para determinar los finales de los pulsos
dentro del compas, y terminar las barras al final de los pulsos.

En las reglas anteriores, el tipo de barra beam type es la duracién de la nota més breve dentro
del grupo unido por una barra.

Las reglas de barrado predefinidas estan en el archivo scm/time-signature-settings.scm.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Subdivision de barras

Las barras de semicorchea, o de figuras mas breves, no se subdividen de forma predeterminada.
Esto es, las barras de més de dos plicas se amplian sobre el grupo completo de notas, sin dividirse.
Este comportamiento se puede modificar para subdividir las barras en subgrupos mediante el
establecimiento de la propiedad subdivideBeams al valor #t. Cuando esta activada, las barras
se subdividen a intervalos definidos por el valor actual de la subivisién.

Usando las propiedades beamMinimumSubdivision y beamMaximumSubdivision se pueden
configurar los limites de la subdivision automatica de las barras, concretamente las duraciones
minima y maxima en que las barras secundarios se eliminan. Los valores por omisiéon son 0 para
la primera y +inf .0 para la segunda, haciendo que LilyPond subdivida las barras tanto como
sea posible.

Existen dos casos especiales que tener en cuenta.

e Si el numerador de beamMaximumSubdivision no es una potencia de 2, las duraciones can-
didatas a la subdivision son beamMaximumSubdivision dividido por las potencias de 2 que
sean mayores o iguales que beamMinimumSubdivision.

e Si beamMaximumSubdivision es menor que beamMinimumSubdivision, la profundidad de
las subdivisiones de las barras estd limitada por beamMaximumSubdivision, pero no la
frecuencia y los intervalos ritmicos, desviandose por tanto, posiblemente, de las longitudes
correctas o esperadas.

Si respectIncompleteBeams se fija al valor #t, las subdivisiones incompletas con méas de dos
plicas se tratan como una ‘extensién’ del grupo de subdivisién previo, es decir, la duracién del
grupo de subdivisién anterior se extiende para que comprenda también la subdivisién incompleta.
Si en vez de ello se fija a #f (que es lo predeterminado), se inicia un grupo de subdivisién nuevo.

\relative c'' {
\time 1/4

<>""default"
c32 ccccccec

<>7"with subdivision"
\set subdivideBeams = #i#t

c32 ccccccec

<>""min 1/8"
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#1/8

\once \set beamMinimumSubdivision
c32 ccccccc

<>""max 1/16"
\once \set beamMaximumSubdivision
c32 ccccccc

#1/16

<>""max 3/8"
\once \set beamMaximumSubdivision
\repeat unfold 16 c64

#3/8

<>""min 1/32, max 1/64"

% Set maximum beam subdivision interval to 1/64 to limit
% subdivision depth, despite not being metrically correct.
\once \set beamMinimumSubdivision = #1/32

\once \set beamMaximumSubdivision = #1/64

\repeat unfold 32 c128

\break

<>""beams with incomplete subdivisions"
c32 ccccccrd2
c32 c c c c rl6.

<>"\markup { "the same with"
\typewriter { "respectIncomplete=#t" } }
\set respectIncompleteBeams = ##t
% The incomplete subgroup extends the completed subgroup.
c32 ccccccrd2
% No visual change since we have only two stems in the
% incomplete subgroup.
c32 ¢ ¢c ¢ c rl6.

+
f default with subdivision min 1/8
epppprrrs
0y, | p————
4 Ao max 1/16 max 3/8
G Wy NN NN NNNNNNNNE]

6 p min 1/32, max 1/64

T T

ANV

[y}

7 p beams with incomplete subdivisions

eof
VUV 1 1
[
9 p the same with respectIncomplete=#t
K0
of
ANV I D — I
U T T |« T 1
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Barras que se atienen al pulso estrictamente

Se puede hacer que las barras secundarias apunten en la direccién del pulso o fracciéon a que per-
tenecen. La primera barra evita los corchetes sueltos (que es el comportamiento predeterminado);
la segunda barra sigue el pulso o fraccién estrictamente.

\relative c'' {
\time 6/8
a8. al6 a a
\set strictBeatBeaming = ##t
a8. al6 a a

>

|

0 |

Simbolos de direccion y simbolos de agrupacion de compads

Las propiedades de contexto controlan el agrupamiento de los pulsos dentro de un compaés:
beatStructure lista la longitud de cada pulso en unidades de beatBase. Hay establecidos valo-
res de beatStructure para muchos tipos de compases en scm/time-signature-settings.scm.
Estas propiedades se pueden cambiar o establecer con \set.

Como alternativa, \time acepta opcionalmente una estructura de pulsos para usarla de forma
predeterminada. \time se aplica al contexto Timing, por lo que no restablece los valores de
beatStructure ni de beatBase que se establezcan en otros contextos de nivel inferior, como
Voice.

Si el grabador Measure_grouping_engraver estd incluido en uno de los contextos de pre-
sentacién, se imprimirdn signos de agrupacién de pulsos. Estos simbolos facilitan la lectura de
musica moderna ritmicamente compleja. En este ejemplo, el compas de 9/8 se agrupa segin
dos patrones distintos utilizando los dos métodos, mientras que el compds de 5/8 se agrupa de
acuerdo con el ajuste predeterminado que estd en scm/time-signature-settings.scm. Para el
compas de 4/4 hay que fijar explicitamente beatBase a corcheas para que se muestre el patrén
irregular del compés.

\score {
\new Voice \relative c'' {
\time 9/8
g8 gddgg al bes g) |
\set Timing.beatStructure = 2,2,2,3
g8 gddgg al bes g) |
\time 4,5 9/8
g8 gddgg al bes g) |
\time 5/8
ad. g4 |
\time 3,3,2 4/4
\set Timing.beatBase = #1/8
£4 d8 f4 d8 g4
+
\layout {
\context {
\Staff
\consists '"Measure_grouping_engraver"
+
+
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}
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| | | VANID pANYANE
30.. | ——
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Finales de barra en el contexto Score

Las reglas de final de barra especificadas en el contexto Score se aplican a todos los pentagramas,
pero se pueden modificar tanto en los niveles de Staff como de Voice:

\relative c'' {
\time 5/4
% Set default beaming for all staves
\set Score.beatBase = #1/8
\set Score.beatStructure = 3,4,3
<<
\new Staff {
c8 ccccccccc
+
\new Staff {
7 Modify beaming for just this staff
\set Staff.beatStructure = 6,4
c8 ccccccccc
+
\new Staff {
7, Inherit beaming from Score context
<<
{
\voiceOne
c8 ccccccccc
s
% Modify beaming for this voice only
\new Voice {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 6,4
aBaaaaaaaaa

>>

>>
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.3.1 [Indicacién de compds], pdgina 79.
Archivos de inicio: scm/time-signature-settings.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Auto_beam_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “Beam” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Beam-
ForbidEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “beam-interface” en Referencia
de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Si una partitura termina mientras una barra de corchea automatica no ha terminado y aun acepta
notas, esta ultima barra no se imprime en absoluto. Lo mismo sirve para las voces polifénicas
introducidas con << ... \\ ... >>. Si una voz polifénica termina mientras una barra de corchea
automatica ain admite notas, no se imprime. El rodeo para estos problemas es aplicar el barrado
manual a la ultima barra de la voz o partitura.

De forma predeterminada, el traductor Timing recibe el nombre del contexto Score como
alias. Esto significa que el establecimiento del compds en ua pauta afectara al barrado de las
otras pautas también. Asi, un ajuste en el compds en un pentagrama tardio reiniciara el barrado
personalizado que se habia ajustado en un pentagrama mas temprano. Una forma de evitar este
problema es ajustar la indicacién de compéas en un pentagrama solamente.

<<

\new Staff {
\time 3/4
\set Timing.beatBase = #1/8
\set Timing.beatStructure = 1,5
\set Timing.beamExceptions = #'()
\repeat unfold 6 { a'8 }

+

\new Staff {
\repeat unfold 6 { a'8 }
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Los ajustes de barrado predeterminados para dicho compés también se pueden cambiar, de
forma que siempre se utilice siempre el barrado deseado. La manera de efectuar cambios en
los ajustes de barrado automatico para una indicaciéon de compas se describe en Seccién 2.3.1
[Indicacién de compds|, pagina 79.

<<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

3/4 % timeSignature
#1/8 7 beatBase
1,5 7% beatStructure
#'0 % beamExceptions
\time 3/4
\repeat unfold 6 { a'8 }
+
\new Staff {
\time 3/4
\repeat unfold 6 { a'8 }
+
>>
4] \
)’ 4 ) A
eJ
[4) | [p——
\ ) AY | | | |
eJ

2.4.3 Barras manuales

En ciertos casos puede ser preciso sobreescribir el algoritmo de barrado automatico. Por ejemplo,
el barrador automatico no escribe barras por encima de los silencios o las lineas divisorias, y en
las partituras corales el barrado se ajusta con frecuencia para que siga la medida de la letra en
vez de la de las notas. Tales barras se especifican manualmente marcando los puntos de comienzo
y final con [ y ]

\relative { r4 r8[ g' arl r gl | al r }

_o—— | ]
(o
o
La direccion de las barras se puede establecer manualmente utilizando indicadores de direc-
cién:

\relative { ¢''8 [ de]l ¢, [def gl }

Se pueden marcar notas individuales con \noBeam para evitar que resulten unidas por una
barra:

\relative {
\time 2/4
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c''8 c\noBeam c c

}

o)

/1 ) )
NV & |J 1/

e) r-r

Se pueden producir al mismo tiempo barras de notas de adorno y barras normales. Las notas
de adorno sin barra no se colocan dentro de las barras de notas normales.

\relative {
c''4 dsl
\grace { e32 d c d }
e8] el e
\grace { f16 }
e8 el

D>
i
« [

Se puede conseguir un control incluso méas estricto sobre las barras estableciendo las pro-
piedades stemLeftBeamCount y stemRightBeamCount. Especifican el nimero de barras que se
dibujaran en los lados izquierdo y derecho, respectivamente, de la nota siguiente. Si cualquiera
de estas dos propiedades estd ajustada a un valor, dicho valor se usard una sola vez, y luego se
borrara. En este ejemplo, el dltimo Fa se imprime con solo una barra en el lado izquierdo, es
decir, la barra de corchea del grupo como un todo.

\relative a' {
a8l r16 f g al
a8[ ri6
\set stemLeftBeamCount = 2
\set stemRightBeamCount = 1

f16
\set stemLeftBeamCount = 1
gl6 al
}
o) .
N ® I [ 7] &
Bt eijd o ¥
()

Instrucciones predefinidas

\noBeam.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Barras recortadas

Las barras recortadas al principio y al final de las barras, junto con las barras unidas a notas
sueltas que parecen corchetes planos, son posibles con una combinacién de stemLeftBeamCount,
stemRightBeamCount e indicadores de barra [] pareados.

Para imitar los corchetes planos hacia la derecha sobre notas sueltas, indicadores de barra []
pareados y fije el valor de stemLeftBeamCount a cero. En cambio, para imitar corchetes planos
hacia la izquierda sobre notas sueltas, fije el valor de stemRightBeamCount a cero (linea uno).

Para las barras recortadas hacia la derecha al final de una serie de noras barradas, fije el
valor de stemRightBeamCount a un valor positivo. Por su parte, para barras recortadas hacia la
derecha al comienzo de una serie de notas barradas, fije stemLeftBeamCount (linea dos).

A veces tiene sentido que una nota suelta entre dos silencios lleve dos barras recortadas, hacia
la derecha y hacia la izquierda. Esto se hace escribiendo solamente indicadores de barrado []
pareados (linea tres).

Observe que \set stemLeftBeamCount siempre equivale a \once \set. En otras palabras, los
ajustes para el nimero de barras no son “persistentes”, o sea que la pareja de barras recortadas
unidas a la semicorchea aislada del dltimo ejemplo no tiene nada que ver con la instruccién \set
de la barra anterior.

\score {
<<
\new RhythmicStaff {

\set stemLeftBeamCount = O
cl6[] r8.

r8.

\set stemRightBeamCount
1601

1]
(@)

+

\new RhythmicStaff {
16 16
\set stemRightBeamCount
16 r r
\set stemLeftBeamCount = 2
16 16 16

Il
N

+

\new RhythmicStaff {
16 16
\set stemRightBeamCount = 2
16 ri16
1601 rie
\set stemLeftBeamCount = 2
16 16

>>
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Uso de estilos alternativos para los corchetes

Se pueden imprimir formas alternativos del corchete o gancho de las corcheas y figuras menores,
mediante la sobreescritura de la propiedad stencil del objeto Flag. LilyPond porporciona las si-
guientes funciones: modern-straight-flag, old-straight-flagy flat-flag. Utilice \revert
para recuperar la forma predeterminada.

Para obtener corchetes mas compactos o apilados verticalmente, llame a la instruccién
\flagStyleStacked, que se puede anular después con \flagStyleDefault.

La sobreescritura de la forma de Flag no modifica la manera en que los corchetes se posi-
cionan verticalmente. Esto se nota especialmente en los corchetes rectos: LilyPond no ajusta
dindmicamente los huecos verticales entre los corchetes individuales de la misma forma que con
las barras de corchea. Una posible solucién para armonizar la apariencia es sustituir los corchetes
planos por medias barras, como se ve en el segundo pentagrama; sin embargo, esto no se puede
hacer automaticamente. En el cédigo de este fragmento, las medias barras se escriben con el
prefijo @, por ejemplo @c8.

Tenga en cuenta que las medias barras no son objetos graficos del tipo Flag. Esto significa,
particularmente, que la modificacién de las propiedades de Flag no van a tener ningin efecto
sobre ellos (tendriamos que usar en su lugar las propiedades del objeto Beam), y las propiedades
para su objeto Stem asociado se comportaran también como barras.

H@I! =
#(define-music-function (music) (ly:music?)
#{ \set stemLeftBeamCount = 0 $music [] #})

testnotes = {

\autoBeamOff

c8 d16 e''32 £64 \acciaccatura { g,,,8 } al28 b
}

\relative c' {

\override TextScript.staff-padding = 6

\time 1/4
<>""default" \testnotes

\override Flag.stencil = #modern-straight-flag
<>_"modern straight" \testnotes

\override Flag.stencil = #old-straight-flag
<>7"old straight" \testnotes

\override Flag.stencil = #flat-flag
<> "flat" \testnotes

\revert Flag.stencil

\flagStyleStacked
<>""stacked" \testnotes
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\flagStyleDefault
<>_"default" \testnotes

\relative c' {
\time 3/4
\override Flag.stencil = #flat-flag

<>""flat" c8 cl[ c] di16 d[ d] e''32 e[ e] f64 f[ f]
\acciaccatura { g,,,8 } al28 al[ a a a al

<>""peam-like" @c8 c[ c] @d16 d[ d] @e''32 e[ e] ©@f64 f[ f]
\acciaccatura { g,,,8 } ©@al28 al[ a a a al

}
\layout {
indent = 0
\context {
\Score
\override NonMusicalPaperColumn.line-break-permission = ##f
}
+
default old straight stacked
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Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 787, Seccién 2.6.1 [Notas
de adorno], pagina 148.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Beam” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Secciéon “BeamEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Beam_engraver’

en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “beam-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccidon “Stem_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Y

2.4.4 Barras progresivas

Las barras progresivas se usan para indicar que un pequeno grupo de notas se debe tocar a una
velocidad creciente (o decreciente), sin cambiar el tempo general de la pieza. El dmbito de la
barra progresiva se debe indicar manualmente usando [ y ], el efecto de angulo de la barra se
inicia especificando una direccién en la propiedad grow-direction del objeto Beam.

Si queremos que la colocacién de las notas y el sonido de la salida MIDI refleje el ritardando
o accelerando indicado por la barra progresiva, las notas se deben agrupar como una expresién
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musical delimitada por llaves y precedida de una instruccion \featherDurations que especifica
la razén entre las duraciones de la primera y la tltima notas dentro del grupo.

Los corchetes rectos muestran el ambito de la barra y las llaves muestran qué notas han de
modificar sus duraciones. Normalmente delimitarian el mismo grupo de notas, pero no es un
requisito: las dos instrucciones son independientes.

En el ejemplo siguiente las ocho semicorcheas ocupan exactamente el mismo tiempo que una
blanca, pero la primera nota tiene la mitad de duracién que la dltima, con las notas intermedias
alargandose gradualmente. Las cuatro primeras fusas se aceleran gradualmente, mientras que
las ultimas cuatro fusas estdn a un tempo constante.

\relative c' {

\override Beam.grow-direction = #LEFT
\featherDurations 2/1
{ct6lccccceccl?}

\override Beam.grow-direction = #RIGHT

\featherDurations 2/3

{ c32[ d e f]

/4 revert to non-feathered beams
\override Beam.grow-direction = #'()
{g32[ abcl }

0 ——

—
g eed e o ¢ o & o @ ° °

El espaciado en la salida impresa representa las duraciones de las notas de una forma solo
aproximada, pero la salida MIDI es exacta.

Instrucciones predefinidas

\featherDurations.

Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

La instrucciéon \featherDurations solo funciona con fragmentos musicales muy breves, y cuando
los nimeros de la fracciéon son pequenos.

2.4.5 Barras cruzadas

Las barras cruzadas se pimprimen usando el procedimiento de sello especial
beam: :slashed-stencil. La barra cruzada se puede imprimir en el lado izquierdo
o en el derecho de la barra y se puede personlaizar después por medio de sobreescri-
turas de las subpropiedades details over-beam-height, slash-slope, slash-side,
slash-stem-fraction, slash-thickness y slash-X-positions. Observe que esas
subpropiedades negocian entre ellas para conseguir un resultado agradable a la vista, esto es,
un cambio en una de ellas puede terner un impacto sobre otras.

mus = \repeat unfold 4 al6

{
\override TextScript.rotation = #'(15 1 0)
\override Beam.stencil = #beam::slashed-stencil
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\mus

<>""glash-side" 7 default: LEFT

\once \override Beam.details.slash-side = #RIGHT

\mus

<>""over-beam-height" 77 default: 0.75

\once \override Beam.details.over-beam-height = #1.5
\mus

<>""slash-slope" 7/ default: 2

\once \override Beam.details.slash-slope = #1.0

\mus

<>"'"slash-stem-fraction" 7/ default: 0.3

\once \override Beam.details.slash-stem-fraction = #0.6
\mus

<>""slash-thickness" J/ default: 0.1

\once \override Beam.details.slash-thickness = #0.2
\mus

<>""slash-X-positions" 7/ default: (-0.5 . 1)

\once \override Beam.details.slash-X-positions = #'(-1 . 2)

\mus
+
- st
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2.5 Compases

2.5.1 Barras de compas

Las lineas divisorias se usan para delimitar a los compases y las secciones, y para indicar re-
peticién. Normalmente, las lineas divisorias normales se insertan de manera automética en la
salida impresa en lugares que estdn de acuerdo con el compas actual. Hay varias instrucciones
que insertan otros tipos de barras de compés autométicamente como parte del efecto (véase
Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines|, pagina 131).

Se puede cambiar una barra de compas insertada automaticamente a otro tipo con la instruc-
cién \bar:

\relative { e'4 d c2 \bar "!" }

N |®

2 ~es
PN

o =

La tultima nota de un compés no tiene por qué terminar sobre la linea divisoria automética:
se supone que la nota se prolonga sobre el compas siguiente. Pero una secuencia larga de dichos
compases prolongados puede hacer que la musica aparezca comprimida o incluso que se salga de
la pagina. Esto es a causa de que los saltos de linea automaéticos solamente se producen al final
de compases completos, es decir, cuando todas las notas han finalizado antes de que el compas
termine.
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Nota: Una duracion incorrecta puede inhibir los saltos de linea, dando
como resultado una linea de musica con una compresién exagerada o
musica que se sale de la pagina.

También se permiten saltos de linea en las barras insertadas manualmente incluso dentro
de compases incompletos. Para permitir un salto de linea donde no hay ninguna linea divisoria
visible, utilice \allowBreak; véase Seccién 28.1 [Saltos de linea], pagina 696.

Esta y otras lineas divisorias especiales se pueden insertar manualmente en cualquier punto.
Cuando coinciden con el final de un compaés, sustituyen a la linea divisoria simple que se habria
insertado autométicamente en dicho lugar. Cuando no coinciden con el final de un compds, se
inserta la linea especificada en ese punto en la salida impresa.

Las lineas divisorias manuales son puramente visuales. No afectan a ninguna de las propieda-
des que una barra normal afectaria, como a los nimeros de compés o las alteraciones. No afectan
tampoco al calculo y colocacién de las lineas divisorias subsiguientes. Cuando una divisoria se
coloca manualmente donde ya existe una divisoria normal, los efectos de la linea original no se
alteran.

Estan disponibles para su insercién manual varios tipos de lineas divisorias simples y dobles:

\relative {

£f'1 \bar "|"

f1 \bar "."

gl \bar "||" % see \section
al \bar ".|"

bl \bar ".."

cl \bar "|.[|"

d1l \bar "|." % see \fine

el

O

¢

N (@

O

O

0

¢

[ @ ) [ @ )

2 ~et
PN

asi como la barra de puntos y la discontinua:
\relative {
f£'1 \bar u;n
gl \bar "!"
al

o)
)’ A
7\ {3

|

y varios tipos de barra de repeticién:

\relative {
f'1 \bar ".|:"
gl \bar ":..:"
al \bar ":|.|:"
b1 \bar ":|.:"
cl \bar ":.|.:"
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dl \bar "[|:"
el \bar ":|][|:"
f1 \bar ":|]"
gl \bar ":|."
al

}
4} / N NN O S
\J | | | 1| | | | | L _ O ~F | |
I\ r ) | 1D oo o|lle .~ o|le © ol ¥ . . . . o|N
[ fan Y W | IDNFaSE] | O O B IDERSdl | D O 1l D . D 0 D Ol |
VUV [ @ M | ~F | 1| | | | | | 11 | | |
e) \ / N\ /

También estan disponibles lineas cortas y de tipo coma, aunque en el contexto del canto gre-
goriano es preferible usar \divisioMinima y \divisioMaior (véase Seccién 17.4.4 [Divisiones],
pagina 557).

£'1 \bar "'"
gl \bar ","
al

[ @)

P>

LilyPond contempla el uso de notacion del canto kievano y provee una linea divisoria especial
de este tipo de msica:

f'1 \bar "k"

y -
G )

Pueden verse més detalles de esta notacién explicados en Seccién 17.5 [Tipografiado del canto
kievano en notacién cuadradal, pagina 565.

Hay varios simbolos de segno dentro del compas que se diferencian en su comportamiento en
los saltos de linea:

\fixed c' {
cd 4 4 4
\bar "S"
d4 4 4 4 \break
\bar "S"
ed 4 4 4
\bar "S-|"
f4 4 4 4 \break
\bar "S-|"
gl 4 4 4
\bar "S-|[|"
a4 4 4 4 \break
\bar "S-|[|"
b4 4 4 4
\bar "S-S"
c'4 4 4 4 \break
\bar "S-S"
d'1l
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Aunque se pueden insertar manualmente barras de compéas con significado de repeticiones,
no se reconocen como repeticiones por parte de LilyPond. Las secciones repetidas se introdu-
cen mejor utilizando las diversas instrucciones de repeticiéon (véase Capitulo 4 [Repeticiones],
pagina 191), que imprimen autométicamente las barras correspondientes y que se pueden perso-
nalizar (véase Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines|, pagina 131).

Ademsds se puede especificar ".|:-|1", que equivale a ".|:" excepto en los saltos de linea,
en que produce una doble barra al final de la linea y una repeticién izquierda (de comienzo) al
principio de la linea siguiente.

\fixed c' {
c4d 4 4 4
\bar ".|
dd 4 4 4
\bar ".|
ed 4 4 4
\bar ".|
f4 4 4 4 \break
|
4
|
4
|
4
|

\break

. n
._In

\bar ".|:-|"
gl 4 4
\bar ".
ad 4 4
\bar ".
b4 4 4
\bar ".|:
c'4 4 4 4 \break
\bar ".|:-|."
d'4 4 4 4

=
\break
=

._I n

p—
N (o]

Jz et
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Para combinaciones de repeticiones con el simbolo de segno, existen seis variantes diferentes:

\fixed c' {
g,4 444
\bar ":|.S"
a,4 4 4 4 \break
\bar ":|.3"
b,4 4 4 4
\bar ":|.S-
cd 4 4 4 \break
\bar ":|.S-S
d4 4 4 4
\bar "S.|:-S"
ed 4 4 4 \break
\bar "S.|:-S"
f4 4 4 4
\bar "S.|:"
g4 4 4 4 \break
\bar "S.|:"
ad 4 4 4
\bar "S.|:-|"
b4 4 4 4 \break
\bar "S.|:-|"
c'd 4 4 4
\bar "S.|:-|]|"
d'4 4 4 4 \break
\bar "S.|:-|[|"
e'd 4 4 4
\bar ":|.S.|:"
f'4 4 4 4 \break
\bar ":|.S.|:"
g'4 444
\bar ":|.S.|:-S"
a'd 4 4 4 \break
\bar ":|.S.|:-S"
b'1l
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Muchas de las lineas divisorias de repeticién y de segno que se han mostrado arriba se
pueden insertar autométicamente con las instrucciones \repeat (véase Capitulo 4 [Repeticiones],
pagina 191).

Se pueden definir tipos nuevos de lineas divisorias con \defineBarLine:

\defineBarLine tipo_de_barra #'(final comienzo extensién)

Dicho brevemente, el argumento tipo-de-barra especifica el glifo de linea divisoria que usar en
mitad de un pentagrama, y sirve también como el nombre por el que este tipo de linea divisoria
se referencia. Los otros argumentos especifican el glifo de la linea divisoria que usar al final o al
principio de una linea, o en el trozo que abarca varios pentagramas. Establecer una cualquiera de
eol-bar, bol-bar, o span-bar a #t significa usar el mismo tipo de barra de compas especificado por
tipo-de-barra para la posicién correspondiente. Establecerlas a #f significa no imprimir ninguna
linea divisoria en la posicién correspondiente.

Mas detalladamente, el argumento tipo-de-barra es una cadena de caracteres que sirve un
doble propésito: especifica el glifo de linea divisoria que imprimir cuando se produce en mi-
tad de un pentagrama; e identifica el objeto de linea divisoria que se puede invocar con \bar
tipo-de-barra. Debe tener la forma midglyph o midglyph-annotation (con un signo menos
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literal), donde annotation es una cadena de caracteres arbitraria, y midglyph es una cadena en
la que cada uno de sus caracteres es el nombre de uno de los elementos predefinidos de lineas
de compads que se listan mas abajo. El glifo de linea divisoria resultante que usar en mitad de

una linea es la concatenacion de estos elementos. Por ejemplo, un tipo-de-barra de "; |" o bien
de "; |-other" especifica una barra de compas compuesta que consiste en una linea de puntos
(;7) emparejada a una linea continua (‘|’):
\defineBarLine ";|" #'(#t #t #t)
\defineBarLine ";|-other" #' (#f #f #f)
\fixed c' {
\bar ";|" al \bar ";|" bl \bar ";|-other" c'l \bar ";|-other"
}
0
7 . . .
4\ y £ 30 0 Pay . [ @ )
AN U o] ©O 0 ¥ 0
ANV . . 0
[

La annotation (‘other’ en el segundo ejemplo de arriba) se usa para diferenciar este tipo de
barra de otros que tienen el mismo midglyph pero distinto comportamiento de salto de linea o
de multi-pauta (por convenio, la cadena que se especifica en eol-bar se usa con frecuencia como
la anotacién, de manera que podriamos haber llamado al segundo ejemplo ‘"; [-£"".)

Los arguments eol-bar y bol-bar especifican la linea divisoria que imprimir al final de la linea
y al principio de la siguiente, cuando \bar tipo-de-barra se produce juste en un salto de linea.
bol-bar se aplica también cuando \bar tipo-de-barra se usa al comienzo de una partitura. El
formato de estos argumentos es el mismo que el de tipo-de-barra. La cadena de caracteres de
los elementos de la linea divisoria especifica el glifo de barra que imprimir en la posicién de la
linea correspondiente. Ademaés, los argumentos pueden o bien ser #t como atajo para copiar el
valor de tipo-de-barra, o bien #f para no imprimir ninguna linea divisoria. Por ejemplo, todos
los tipos de barra de compés en este ejemplo imprimen un par de barras punteada/continua en
el medio de una linea, pero tienen un comportamiento diferente en los finales y comienzos de los
pentagramas:

7 dotted-solid everywhere

\defineBarLine ";|" #'( #t #t #t)
% solid-bold at EOL, solid-solid at BOL
\defineBarLine ";|-A" #'(C "|." "||" #f )
% dotted-solid at EOL, nothing at BOL
\defineBarLine ";|-B" #'( #t #f #f )
7 nothing at EOL, dotted-solid at BOL
\defineBarLine ";|-C" #'( #f #t #f )
\relative c'' {
\bar ";|" \textMark "\";|\""
al \bar ";|-A"
al \bar ";|-A" \textEndMark "\";|-A\"" \break
b1 \bar ";|-B" b \bar ";|-B" \textEndMark "\";|-B\"" \break
cl \bar ";|-C" c \bar ";|-C" \textEndMark "\";|-C\"" \break
dl \bar ";|" \textEndMark "\";|\""
+
ol 5 |-A
\J D 0 | |
~Cilo o |
&) : . 1
[J)
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Nota: las cadenas eol-bar o bol-bar pueden ser nombres de tipos de barra de compés definidos
previamente. En un contexto de pentagrama tinico, esto no tiene importancia: los elementos de
la barra de compas en la cadena dada se usan independientemente de cualquier aspecto de la
barra definida que se ha nombrado en la cadena. Especialmente, en este contexto cualquier
anotacién se ignora. Sin embargo, en un sistema de varios pentagramas es importante que eol-
bar y bol-bar se refieran a tipos de barra de compés previamente definidos (incluyendo el propio
tipo-de-barra), o que sean #t o #f. Esto se explica en méas detalle abajo.

El argumento span-bar solo tiene efecto en sistemas de varios pentagramas (véase Sec-
cién 6.1.2 [Agrupar pentagramas|, pagina 247), en los que especifica qué imprimir entre las
pautas agrupadas. Este argumento debe ser una cadena de elementos de linea divisoria, de la
misma longitud que tipo-de-barra o més corto (los elementos adicionales se ignoran). Cada ele-
mento se imprime en linea con el elemento correspondiente de tipo-de-barra. Se puede usar un
caracter de espacio en blanco (‘ ’) para omitir el elemento de barra, pero hay que dejar espacio
para él. Si se fija el valor de span-bar a #t hace lo mismo que el glifo para la mitad de la linea.
Se se fija a #f, se omite la barra extendida, y si se fija a "" (la cadena vacia) se produce una
barra extendida de anchura nula. He aqui algunos ejemplos:

\defineBarLine ";|!-A" #'(#t #t "!|")
\defineBarLine ";|!-B" #'(#t #t " !|")
\defineBarLine ";|!-C" #'(#t #t #t)
\defineBarLine ";|!-D" #'(#t #t #f)
\fixed c' {

\new StaffGroup <<
\new Staff {

al \bar ";|!-A"
b \bar ";|!-B"
c'" \bar ";|!-C"
d' \bar ";|!-D"
el

}

\new Staff {
al bc' d' e'

+

>>
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En los saltos de linea, en lugar de usar span-bar, los tipos de barra de compas referenciados
por eol-bar y bol-bar se usan para determinar qué barra de extension imprimir. En el contexto
de un grupo de pautas, si eol-bar y bol-bar no se refieren a tipos de barra definidos, LilyPond
emite una advertencia, y no se imprime ninguna barra de extension en los saltos de linea. Se
permite que eol-bar o bol-bar sean #f, en cuyo caso no se imprime ninguna barra de extensién
en la posicién de la linea correspondiente. Estos argumentos también pueden ser #t, o de forma
equivalente, igual a tipo-de-barra, en cuyo caso el span-bar en curso determina la barra de
extensién que imprimir en la posicién correspondiente de la linea:

\defineBarLine "!|-t" #'(#t #t #t)

\defineBarLine "|!-t" #'(#t #t #t)

\defineBarLine ";|!-bad" #'("|!" "V|" #t) 7 fails at line breaks
\defineBarLine ";|!-good" #'("![-t" "[!-t" #t)

\relative c'' {
\new StaffGroup <<
\new Staff {

\bar ";|!-good"
al \bar ";|!-good"
% \bar ";|!-bad" 7 "WARNING: No span bar glyph defined..."
bl \bar ";|!-good"
}
\new Staff {
al bl
}
>>
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Nota: si span-bar es una cadena, debe contener solamente elementos de linea divisoriao un
espacio (‘’), y no una anotacién como las que se permiten en otros argumentos. Si span-bar
contiene una anotacién, LilyPond emite una advertencia. La tinica excepcién es que puede ser
igual a tipo-de-barra, en cuyo caso no se emite ninguna advertencia incluso si tipo-de-barra
incluye una anotacién.

Mas abajo se muestran todos los elementoe de linea divisoria que estan disponibles. Casi
todos ellos también tienen tipos de barra predefinidos (para los argumentos de \bar) que los
referencian de forma individual. Ciertos elementos estdn orientados principalmente a que se
combinen con otros y por tanto no tienen tipos de barra individual predefinidos.

\defineBarLine ":" #' (#f #t #f)
\defineBarLine "=" #'(#t #f #t)
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\defineBarLine "[" #' (#f #t #f)
\defineBarLine "]" #'(#t #f #f)

\new Staff {
s1 \bar "'"
s1 \bar ","
s1 \bar "|["
sl \bar "."
sl \bar "!"
s1 \bar ";"
sl \bar ":"
sl \bar "k"
s1 \bar "S"
s1 \bar "="
s1 \bar "["
s1 \bar "]"
sl \bar ""

2 Ses
=
)--k\
\--(

La linea divisoria "=" produce una barra de doble extension para usarla en combinacién con
el simbolo de segno. No se recomienda usarla como una doble linea divisoria fina aislada; para
ello es casi siempre preferible \bar "||".

Si se necesitan elementos adicionales, LilyPond provee una forma sencilla de definirlos. Pa-
ra ver mas informacién sobre como modificar o anadir barras de compés, consulte el archivo
scm/bar-line.scm.

En las partituras con muchos pentagramas, una instruccién \bar en uno de ellos se apli-
ca automaticamente a todos los demas. Las lineas resultantes se conectan entre los distintos
pentagramas de un StaffGroup, PianoStaff o GrandStaff.

<<
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative {
e'd d
\bar "||"
f4 e
}
\new Staff \relative { \clef bass c'4 g e g }
>>
\new Staff \relative { \clef bass c'2 c2 }
>>
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El tipo de barra de compés usado para las barras insertadas automaticamente es " |". Esto
se puede modificar en cualquier momento con ‘\set Timing.measureBarType = bartype’.

También es posible establecer diferentes tipos de barra en una partitura con varios penta-
gramas, usando una de las instrucciones o propiedades posibles que se explican abajo (véase
Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines], pagina 131). Por descontado, esto puede dar lugar auna
falta de concordancia entre lineas divisorias y lineas de extensién, debido a su distinta anchura.

Normalmente las lineas de compds estédn alineadas a la izquierda (obviando los simbolos de
dos puntos como en las barras de repeticion). Para hacer que estén alineadas a la derecha, se
tiene que aplicar la instruccién

[(\once] \override Contexto.BarLine.right-justified = ##t

, donde Contexto es un contexto apropiado para méas de un pentagrama, como Score, StaffGroup,
Grandstaff, etc.

\new StaffGroup

<<
\new Staff = "a" {
bl b b
<<
{ \textMark "BarLines right-justified" b b }
\new Staff \with { alignAboveContext = "b" }
{
\override StaffGroup.BarLine.right-justified = ##t
b
\section
}
>>
b
\new Staff = "b" { b \section }

\new Staff = "c" { b b \section b b b \section }
>>
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BarLines right-justified
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Después de un salto de linea, las barras de compas nunca estdn alineadas a la derecha. Para
las barras en medio del pentagrama alineadas a la derecha, el punto de ancla (usado para alinear
BarNumber, RehearsalMark, etc.) se mueve de forma correspondiente.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 28.1 [Saltos de lineal, pdgina 696, Capitulo 4 [Repeticiones],
pagina 191, Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas|, pagina 247.

Archivos instalados: scm/bar-1line.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “BarLine” en Referencia de Funcionamiento
Interno (creada al nivel de Staff (pentagrama)), Seccién “SpanBar” en Referencia de Funcio-
namiento Interno (a través de los pentagramas), Secciéon “Timing_translator” en Referencia de
Funcionamiento Interno (para las propiedades del contador de tiempo Timing).

2.5.2 Automatic bar lines

Varias instrucciones aparte de \bar pueden también crear barras de compéas como parte de su
efecto. Las barras de compés creadas en estos casos se pueden cambiar estableciendo propiedades
de contexto. Si una propiedad se establece a ' () o se deja sin configurar, se ignora; en otro caso,
el valor debe ser un tipo de barra predefinido o uno que se haya definido previamente con la
instruccién \def ineBarLine (véase Seccién 2.5.1 [Barras de compads|, pagina 120).

Se pueden aplicar al mismo tiempo varios motivos para crear diferentes barras de compas
automadticas. Los conflictos sse resuelven en parte aportando propiedades para combinaciones
predeterminadas y en parte mediante un esquema de prioridades. La tabla que aparece mas
abajo presenta todas las propiedades disponibles en orden de prioridad creciente.

underlyingRepeatBarType
Usado en puntos de repeticién u origen de un salto, donde en otro caso
no se imrpimiria ninguna barra. Esto es lo que se espera cuando las
secciones repetidas no estan alineadas con los compases. Varias instruc-
ciones emplean este tipo de barra: \codaMark, \inStaffSegno, \repeat
segno, \repeat volta y \segnoMark.

caesuraType underlying-bar—-line
Usado en \caesura; véase Seccién 9.7.4 [Barras de frase en himnos],
péagina 413.
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submeasureBarType
Utilizada en los limites de un sub-compds, especificados por
submeasureStructure, cuando lo permite \submeasureBarsOn; véase
Seccién 2.3.1 [Indicacién de compds|, pagina 79.

measureBarType
Usado en la frontera normal de un compas.

caesuraType bar-line
Usado en \caesura; véase Seccién 9.7.4 [Barras de frase en himnos],
péagina 413.

sectionBarType
Usado en un salto de seccién creado por \section.

fineBarType
Usado en \fine.

doubleRepeatBarType

doubleRepeatSegnoBarType

endRepeatBarType

endRepeatSegnoBarType

fineSegnoBarType

fineStartRepeatSegnoBarType

segnoBarType

startRepeatBarType

startRepeatSegnoBarType
Solo uno de estos tipos de barra de compés se usa en un momento dado;
la que se use depende de la estructura de la pieza.

Las propiedades que llevan startRepeat o endRepeat en el nombre,
se usan al comienzo o al final de una seccién repetida creada median-
te \repeat volta, y las propiedades que tienen doubleRepeat en el
nombre se usan cuando coinciden el final de una seccién repetida y el
principio de otra.

Las propiedades que llevan segno en el nombre, se usan en un segno
dentro del pentagrama, que se puede crear por parte de \repeat segno
o de \segnoMark cuando la propiedad segnoStyle estd establecida a
bar-line, o creada por parte de \inStaffSegno.

Las porpiedades que llevan fine en el nombre, se usan en \fine.

La prioridad se aplica de forma independiente a las lineas divisorias al principio, mitad o final
de los pentagramas, permitiendo que aparezca una barra de compdas de menor prioridad donde
los tipos de barra de alta prioridad no tienen ningun glifo definido (véase Seccién 2.5.1 [Barras
de compads|, pagina 120).

\fixed c' {
cl \section \break
\repeat volta 2 di

}
o)
\J
£\ r @)
[ fan Y W
ANAV4
() -©

2.
) A | | |
7\ Nl Q| |
[ fan¥Y 1D olN
ANV | | |
eJ O
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Fragmentos de codigo seleccionados

Establecer el tipo de repeticion doble predeterminado para la primera
y seqgunda vez

Existen distintos estilos de repeticiones dobles para la primera y segunda vez, que se pueden
seleccionar utilizando la propiedad de contexto doubleRepeatBarType.

\relative c'' {

\repeat volta 2 { cl }

\set Score.doubleRepeatBarType = ":..:"
\repeat volta 2 { cl }

\set Score.doubleRepeatBarType
\repeat volta 2 { cl }

\set Score.doubleRepeatBarType = ":|.:"
\repeat volta 2 { cl1 }

"4 1| | | |
A (v O 0 | DI e ) 0l | e ) O CH e ) O |
[ fan 0| D Ol | | D 1
Y | | | | 1
()

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.5.1 [Barras de compés|, pagina 120, Capitulo 4 [Repeticiones],
pagina 191.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Repeat_acknowledge_engraver” en Referencia
de Funcionamiento Interno.

2.5.3 Numeracién de los compases

Por defecto, los nimeros de compds se imprimen al principio de la linea, excepto la primera. El
nimero propiamente dicho se almacena en la propiedad currentBarNumber, que normalmente
se actualiza autométicamente para cada compas. También se puede establecer manualmente:

\relative c' {

cl ccec
\break
\set Score.currentBarNumber = 50
cl ccec
}
f)
\
/\ r £
[ fan Y ]
sV
() © © © ©
50
0
/\
[ £an)
ANIV4
J ©o © o o

El comportamiento predeterminado de imprimir solo niimeros de compés al comienzo de cada
linea se puede modificar a través de la propiedad break-visibility de BarNumber. Toma tres
valores que se pueden fijar al valor #t o #f para especificar si el nimero de compds correspon-
diente es visible o no. El orden de los tres valores es visible al final de la linea, visible en
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mitad de la linea, visible al principio de la linea. En el ejemplo siguiente se imprimen
los niimeros de compas en todos los sitios posibles:

\relative c' {
\override Score.BarNumber.break-visibility = ##(#t #t #t)
\set Score.currentBarNumber = 11
cllclclcl

\break
cl lclclc|
+
11 ) 12 13 14 15
\
7\ r £
[ fan Y O
ANV4
() © © © ©
15 ) 16 17 18 19
\
/\
[ £an)
sV
J ©o © © ©

Fragmentos de cédigo seleccionados

Imprimir el nimero de compads en el primer compads

De forma predeterminada se suprime el niimero del primer compés de una partitura si es menor
o igual a to 1. Esto se puede cambiar fijando la propiedad de contexto barNumberVisibility
con el valor all-bar-numbers-visible

\paper {
line-width = 50\mm
}

\relative c' {
\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
ct | dl e | f \break
gl leldlc

+
Iy
A
[ fan Y W
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3
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Imprimir nimeros de compds a intervalos regulares

Se pueden imprimir los nimeros de compas a intervalos regulares mediante el establecimiento
de la propiedad barNumberVisibility. Aqui los nimeros de compds se imprimen a cada dos
compases excepto al final de la linea.

\relative c' {
\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible
\set Score.currentBarNumber = 11
% Print a bar number every second measure
\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)
cllclclclec

\break

cl |l clclclec
+

A 12 14
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Impresion de los nuimeros de compds con intervalos regulares
variables

Usando la funcién de contexto set-bar-number-visibility, se pueden cambiar los intervalos
de numeracion de los compases.
\relative c' {
\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible
\context Score \applyContext #(set-bar-number-visibility 4)
\repeat unfold 10 c'1
\context Score \applyContext #(set-bar-number-visibility 2)

\repeat unfold 10 c
+
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Impresion de numeros de compds para compases divididos

Por omisién, el nimero de un compéas que estd dividido no se repite al comienzo de la linea
siguiente. Use first-bar-number-invisible-save-broken-bars para barNumberVisibility
para tener un BarNumber encerrado entre paréntesis en ese caso.
\layout {
\context {
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\Score
barNumberVisibility = #first-bar-number-invisible-save-broken-bars
\override BarNumber.break-visibility = ##(#f #t #t)
b
+

\relative c' {
cl | d1 e | £2 \break
fis2 | gl | e2 \break
<>7"'"reenabled default"
% back to default -
% \unset Score.barNumberVisibility would do so as well
\set Score.barNumberVisibility =
#first-bar-number-invisible-and-no-parenthesized-bar-numbers
es2 | dl | ¢

N
gl

o

¢

QL

iy O
©

e P
¢
e

reenabled default

e Ses
‘:——

o o
Impresion de los nimeros de compds usando
modulo-bar—-number-visible

Si el resto de dividir el nimero del compds en curso entre el primer argumento del
modulo-bar-number-visible es igual al segundo argumento, entonces imprimir el ndmero del
compas.

Es 1til para imprimir el nimero de compds a ciertas distancias. Algunos ejemplos:

(modulo-bar-number-visible 3 2) — imprime 2, 5, 8, ...

(modulo-bar-number-visible 4 2) — imprime 2, 6, 10, ...
e (modulo-bar-number-visible 2 1) — imprime 3, 5, 7, ...
(modulo-bar-number-visible 5 0) — imprime 5, 10, 15, ...
\layout {
\context {
\Score

\override BarNumber.break-visibility = ##(#f #t #t)
barNumberVisibility = #(modulo-bar-number-visible 5 0)

}
+

cl | 4|

\relative c' {
e |
gl l el d|

f \break
C
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Imprimir nimeros de compds dentro de rectangulos o
circunferencias

Los nimeros de compés también se pueden imprimir dentro de rectdngulos o de circunferencias.

\relative c' {
% Center bar numbers except at the beginning of a staff.
\override Score.BarNumber.self-alignment-X =
#(break-alignment-list CENTER CENTER 0.3)

% Prevent bar numbers at the end of a line and permit them elsewhere.
\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible

\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 4)

% Increase the size of the bar number by 2.
\override Score.BarNumber.font-size = 2

% Draw a circle round the following bar number(s).
\override Score.BarNumber.stencil

= #t(make-stencil-circler 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
\repeat unfold 7 { c1 } \break

% Draw a box round the following bar number(s).
\override Score.BarNumber.stencil

= #t(make-stencil-boxer 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
\repeat unfold 7 { c1 } \bar "|."
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Numeracion de compases alternativa
Fijando la propiedad de contexto alternativeNumberingStyle, se dispone de dos métodos
alternativos adicionales para la numeraciéon de compases dentro de las repeticiones.

music = \relative c' {

\repeat volta 3 {
cddef |
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\alternative {
\volta 1 { c4 de f |

c2 d \break }

\volta 2 { f4 gab | f4 gab | £f2 a | \break }

\volta 3 { cddef | c2d73} } 7}
cl \bar "|."
¥
{
\textMark \markup \large "default"
\music
¥
{
\textMark \markup \large \typewriter '"numbers"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers
\music
+
{
\textMark \markup \large \typewriter "numbers-with-letters"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
\music
}
\layout {
\context {
\Score
\override TextMark.Y-offset = #5
}
+
default 1
0 . 1
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Alineacion de los numeros de compds

La alineacién predeterminada de los nimeros de compas depende de su posicion: al comienzo
de un pentagrama, los niimeros se alinean por la derecha; en cualquier otra posicién, se alinean
por la izquierda. Usando la funcién de Scheme break-alignment-1ist, se puede cambiar esto;
los tres argumentos de la funcién son la alineacién para las posiciones al final de la linea, en la
parte media de la linea y al principio de la linea (en este orden).

\relative c' {
\set Score.currentBarNumber = 111
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
% Increase the size of the bar number by 2
\override Score.BarNumber.font-size = 2
% Print a bar number every second measure
\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)

cl | c1 | c1 | \break
cl | c1 | c1 | \break

\override Score.BarNumber.self-alignment-X =
#(break-alignment-1list CENTER RIGHT CENTER)

cl | ¢t | c1 | \break

cl | et | c1 |

\paper {
line-width = 70\mm
}
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Suprimir los nimeros de compds de toda la partitura

Se pueden eliminar completamente los ndameros de compas quitando el grabador
Bar_number_engraver del contexto de Score.

\layout {
\context {
\Score
\omit BarNumber
% or:
% \remove "Bar_ number_engraver"

\relative c'' {
c4 c ¢ c \break
cd ccoc

Numero del compds centrado entre las barras

Para las partituras de bandas sonoras, es una convenciéon comun centrar los niimeros de compas
entre las lineas divisorias. Esto se consigue fijando la propiedad de contexto centerBarNumbers
a #t. Cuando se usa esta sobreescritura, el tipo de objeto grafico del ntimero de compas es
CenteredBarNumber y no BarNumber.

Este ejemplo muestra un ntimero de ajustes: los nimeros de compés centrados estan encerra-
dos en un ractangulo y se sitian debajo de los pentagramas.

\layout {
\context {
\Score
centerBarNumbers = #i#t
barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
\override CenteredBarNumber.stencil
= #(make-stencil-boxer 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
\override CenteredBarNumberLineSpanner.direction = #DOWN
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\new StaffGroup <<
\new Staff \relative c' {
d4-. £f8( e d4) bes'-> |
d,-. £8( e d4) cis'-> |
g-. £8( d e4) g-> |

a,1-> |
}
\new Staff \relative c {
\clef bass
d4 8 e d2~ |
4 £f8 e d2~ |
4 4 2 |
al |
}
>>
s > > . .
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Véase también

Fragmentos de cddigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “BarNumber” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “CenteredBarNumber” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “CenteredBarNumberLineSpanner” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Secciéon “Bar_number_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion
“Centered_bar_number_align_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los numeros de compds pueden colisionar con el corchete StaffGroup, si hay uno en la parte
de arriba. Para solucionarlo, se puede usar la propiedad de relleno padding de BarNumber para
colocar el nimero correctamente. Consulte Seccién “StaffGroup” en Referencia de Funciona-
miento Interno y Seccién “BarNumber” en Referencia de Funcionamiento Interno para ver mas
informacién.

2.5.4 Comprobacion de compas y de nimero de compas

Las comprobaciones de compéas ayudan a detectar errores en las duraciones. Una comprobacion
de compds se escribe usando el simbolo de la barra vertical, |, en cualquier lugar donde se
espera que caiga una linea divisoria. Si se encuentran lineas de comprobacién de compas en
otros lugares, se imprime una lista de advertencias en el archivo log de registro, mostrando los
numeros de linea y columna en que han fallado las comprobaciones de compas. En el siguiente
ejemplo, la segunda comprobacion de compds avisard de un error.

\time 3/4 c2 e4 | g2 |
Una duracién incorrecta produce una partitura completamente desbaratada, especialmente
si la partitura es polifénica, de manera que la mejor forma de empezar a corregir la entrada

es buscar sistematicamente la existencia de comprobaciones de compds fallidas y duraciones
incorrectas.
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Si se producen varias comprobaciones de compés seguidas por valor de la misma duracién
musical, solo aparece el primer mensaje de advertencia. Asi se consigue que el mensaje esté
concentrado en la fuente del error de pulso.

Las comprobaciones de compas también se pueden insertar dentro de la letra de las canciones:

\lyricmode {

\time 2/4

Twin —- kle | Twin —-- kle |
}

Observe que las comprobaciones de compas dentro de la letra de las canciones se evalian en
el momento musical de la silaba siguiente a la comprobacién de compas que se procesa. Si la
letra esté asociada con las notas de una voz que tiene un silencio al principio del compds, no se
puede poner ninguna silaba al comienzo de ese compés y se imprimie un mensaje de advertencia
si se escribe una comprobacién de compas dentro de la letra, en esa posicién.

También es posible redefinir la accién que se lleva a cabo cuando se encuentra una barra
vertical o simbolo de comprobacién de compads, |, en el cédigo de entrada, de forma que haga
algo distinto a una comprobacién de compds. Se hace asignando una expresion musical a " |",
el simbolo de barra vertical. En el ejemplo siguiente se establece | de forma que inserte una
doble linea divisoria cuando aparece en el cédigo de entrada, en vez de comprobar el final de un
compas.

uln = \bar ||||n
{

2 Set
q

< G < G < < < G

Al copiar piezas musicales grandes puede servir de ayuda comprobar que el nimero de compas
de LilyPond corresponde al original desde el que estd copiando. Esto se puede comprobar con
\barNumberCheck, por ejemplo:

\barNumberCheck 123

imprime una advertencia si el currentBarNumber (nimero del compds actual) no es el 123 en
el momento de la compilacion.

Véase también

Fragmentos de cddigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

2.5.5 Llamadas de ensayo
Para imprimir una letra de ensayo, utilice la orden \mark.

\relative c'' {
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark \default
t
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P>

La letra de ensayo se incrementa autométicamente si usa \mark \default, pero también puede
utilizar un nimero entero como argumento para establecer la indicacién manualmente. El valor
que se utilizara se almacena dentro de la propiedad rehearsalMark.

\relative c'' {
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark 8
cl \mark \default
cl \mark \default

A B H J K
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P>

La letra ‘I’ se salta de acuerdo con las tradiciones de grabado. Si quiere incluir la letra ‘I’, use
una de las instrucciones siguientes, segun el estilo de marcas de ensayo que desee (solo letras,
letras dentro de un rectdngulo o letras dentro de un circulo).

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-alphabet

\relative c'' {
\set Score.rehearsalMarkFormatter
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark 8
cl \mark \default
cl \mark \default

#format-mark-box-alphabet

., A B B I
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El estilo se define por medio de la propiedad rehearsalMarkFormatter. Es una funcién que
toma como argumentos la marca en curso (un niimero entero) y el contexto actual. Debe devolver
un objeto de marcado. En el ejemplo siguiente, se establece rehearsalMarkFormatter con el
valor de un procedimiento enlatado. Después de algunos compases, se establece con el valor de
una funcién que produce un nimero encerrado en una caja.

\relative c'' {
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-numbers
cl \mark \default
cl \mark \default
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-numbers
cl \mark \default
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-numbers
cl \mark \default
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\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-letters
cl
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El archivo scm/translation-functions.scm contiene las definiciones de format-mark-
letters (el formato por omisién), format-mark-box-letters, format-mark-numbers vy
format-mark-box-numbers. Se pueden usar éstos como inspiracién para otras funciones de
formateo.

Podemos utilizar format-mark-barnumbers, format-mark-box-barnumbers y format-
mark-circle-barnumbers para obtener nimeros de compas en lugar de numeros o letras
secuenciales.

Para los trucajes mas habituales en el posicionamiento de las llamadas de ensayo,
véase Secci6n 8.2 [Formatear el texto], pagina 324. Para un control més preciso, considere
break-alignable-interface (véase Seccién 36.9 [Alineacién de objetos], pagina 805).

El  archivo scm/translation-functions.scm  contiene las  definiciones  de
format-mark-numbers y de format-mark-letters. Se pueden usar como inspiracién
para otras funciones de formateo.

Fragmentos de codigo seleccionados

Imprimir marcas de ensayo en cualquier pentagrama

Aunque normalmente las marcas de ensayo y textuales solo se imprimen sobre el pentagrama
superior, también se pueden imprimir en otro pentagrama cualquiera.

\score {
<<
\new Staff { \mark \default c''l \textMark "molto" c'' }
\new Staff { \mark \default c'l \textMark "molto" c' }
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Mark_engraver
\remove Text_mark_engraver
\remove Staff_collecting_engraver
+
\context {
\Staff
\consists Mark_engraver
\consists Text_mark_engraver
\consists Staff_collecting_engraver
b
b
by
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién B.8 [La tipografia Emmentaler|, pagina 916, Seccién 8.2
[Formatear el texto], pagina 324, Seccién 36.9 [Alineacién de objetos|, pagina 805, Seccién 8.2.5
[Notacién musical dentro de elementos de marcado], pdgina 339, Seccién 2.3.2 [Indicaciones
metronémicas|, pagina 86, Seccién 8.1.4 [Etiquetas de seccién], pagina 318.

Archivos instalados: scm/translation-functions.scm.
Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “AdHocMarkEvent” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccion “RehearsalMark” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion
“RehearsalMarkEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.5.6 Cuentas de compases

Las cuentas de compases son una forma de numerar compases consecutivos, por ejemplo como
ayuda para que los musicos lleven la cuenta durante las repeticiones desplegadas. El uso de
esta funcionalidad requiere que se anada el grabador Measure_counter_engraver a un tipo de
contexto, normalmente Staff o Score.

\layout {
\context {
\Staff
\consists Measure_counter_engraver
+
b

\relative c' {
\time 6/8
\key e \minor
r4d a8 b c dis
\startMeasureCount
\repeat unfold 3 {
e8 b e g8. fis32 e dis8
+
\stopMeasureCount
b'4d. r
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Los compases partidos se numeran entre paréntesis.

\layout {
\context {
\Staff
\consists Measure_counter_engraver
+
t

\relative c' {
\time 6/8
\key e \minor
r4d a8 b c dis
\startMeasureCount
e8 b e g8. £is32 e dis8
e8 b e \break g8. fis32 e dis8
e8 b e g8. fis32 e dis8

\stopMeasureCount
b'4d. r
¥

0 4 L 2
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Los silencios multicompéds comprimidos reciben un tratamiento especial: se muestra todo el
rango de compases.

\layout {

\context {
\Staff
\consists Measure_counter_engraver

+

\context {
\Voice
\override MultiMeasureRestNumber.direction = #DOWN

b
}

\compressMMRests {
\key e \minor
\startMeasureCount
\new CueVoice {

b4d.( e'8) b8 r e' r

+
R1x*2
\stopMeasureCount
g'2\> fis'2\!
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Los contadores de compéas respetan los estilos de numeracion alternativos. Si el estilo es
numbers-with-letters, se imprimen mejor con fuentes tipograficas de texto.

\layout {
\context {
\Score
alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
b
\context {
\Staff
\consists Measure_counter_engraver
\override MeasureCounter.Y-offset = 6
\override MeasureCounter.font-encoding = #'latinl
\override MeasureCounter.font-size = 1

\relative c' {
\startMeasureCount
\repeat volta 2 {

c8defcdef

}
\alternative {
{eddcb?}
{g'd4dgc2}
}
\bar n|‘u
\stopMeasureCount
}
1 2a 2b
N M. |2 |
Y — | i 1
P 1 | I := | 7 | |
1e® i
& |

Instrucciones predefinidas

\startMeasureCount, \stopMeasureCount.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto],
pagina 756, Seccién 6.3.4 [Compresién de los compases vacios|, pagina 278, Capitulo 28 [Saltos],
pagina 696, Seccién 2.5.3 [Numeracién de los compases|, pagina 133.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Measure_counter_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “MeasureCounter” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “measure-counter-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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2.5.7 Divisores de seccién

La instruccién \section marca un punto en el que termina una seccién demusica y comienza otra.
No tiene que ir seguida de més musica: se puede usar también para enfatizar que el final escrito
de la misica no es el final de la pieza, como en una indicacion D.C. o donde un movimiento
se continda directamente con el siguiente sin nungin salto. Normalmente \section crea una
doble barra, pero su efecto puede depender de otros elementos de la notacién, p.ej. barras de
repeticion.

La instruccién \fine finaliza la pieza, normalmente con una doble barra final. Su uso no se li-
mita al final escrito de la musica: también puede aparecer dentro de \repeat (véase Seccién 4.1.5
[Repeticiones Al fine], pagina 197).

Opcionalmente, una seccién puede recibir una etiqueta de nombre con \sectionLabel (véase
Seccién 8.1.4 [Etiquetas de seccién|, pagina 318).

\fixed c' {
f1
\section
\sectionLabel "Refrain"
gl
al
\fine
}
A Refrain
)7 4 | |
N\ r @) | |
[ Fan YA O o> O | |
AN\2VJ (@] ~F | |
e/

Para mas detalles acerca de las interacciones entre las barras de \fine o de \section y otros
tipos de barras, y opciones para alterar su apariencia, véase Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines],
pagina 131.

Véase también
GLosario musical: Seccién “fine” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines], pdgina 131, Seccién 17.4.4
[Divisiones], pagina 557, Seccién 4.1.5 [Repeticiones Al fine], pagina 197, Seccién 8.1.4 [Etiquetas
de seccidn], pagina 318.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “FineEvent” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “SectionEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.6 Asuntos ritmicos especiales

2.6.1 Notas de adorno

Los mordentes y notas de adorno son ornamentos musicales, impresos en un tipo mas pequeno
y no ocupan ningun tiempo légico adicional en el compas.

\relative {
c''4 \grace bl6 a4(
\grace { bl6 c16 } a2)
+

| =
N [ T
T [ ]
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Hay otros tres tipos posibles de notas de adorno; la acciaccatura o mordente de una nota (una
nota de adorno sin medida que se indica mediante una nota ligada y con el corchete tachado)
y la appoggiatura, que toma una fracciéon fija de la nota principal a la que se adjunta, y que
se imprime sin tachar. Es posible escribir una nota de adorno con la plica tachada, como la
acciaccatura pero sin la ligadura, como para colocarla entre notas que estan ligadas entre si,
utilizando la funcién \slashedGrace.

\relative {
\acciaccatura d''S8 c4
\appoggiatura e8 d4
\acciaccatura { gi6 f } e2
\slashedGrace a,8 g4
\slashedGrace bl6 a4(
\slashedGrace b8 a2)

+

h k»ﬁ [N
PR PR

:J—Vli r 0"

La colocacion de notas de adorno se sincroniza entre los distintos pentagramas. En el siguiente
ejemplo, hay dos semicorcheas de adorno por cada corchea de adorno:

<<

\new Staff \relative { e''2 \grace { cl6 d e f } e2 }
\new Staff \relative { c''2 \grace { g8 b } c2 }

>>
)Y 4 7 ugiﬂ
p A\ r £ (I
[ Fan YA
Sy
()
f -
)’ 4 | |
y A\ fo (7 | o (7
[ an YA 2 s |
S

Si queremos terminar una nota con un adorno, usamos la instruccién \afterGrace. Toma
dos argumentos: la nota principal, y las notas de adorno que siguen a la nota principal.

\relative { c¢''1l \afterGrace d1 { c16[ d] } c1 }

o) =

)7 4 o> | o

Y 4\ r £ (@] ~r e O
[ Fan YA O

sV

()

Esto sittia las notas de adorno después del comienzo de la nota principal. El instante temporal
en que se colocan las notas de adorno es una fraccién dada de la duracién de la nota principal.
El ajuste predeterminado de

afterGraceFraction = 3/4

se puede redefinir en el nivel jerarquico superior. Las instrucciones \afterGrace individuales
pueden, en vez de esto, llevar especificada la fraccién directamente, después de la propia instruc-
cion.

El siguiente ejemplo muestra el resultado de establecer el espacio a su valor predeterminado,
establecerlo a 15/16, y finalmente a 1/2 de la nota principal.

<<
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\new Staff \relative {
c''1l \afterGrace d1 { c16[ d] } c1
+
\new Staff \relative {
c''1l \afterGrace 15/16 d1 { c16[ d] } ci1
+
\new Staff \relative {
c¢''l \afterGrace 1/2 d1 { c16[ d] } ci
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El efecto de \afterGrace también se puede obtener usando espaciadores. El ejemplo siguiente
sitia la nota de adorno después de un espacio que dura 7/8 de la nota principal.
\new Voice \relative {
<<
{ d'""1~\trill ( }
{ s2 s4. \grace { c16 d } }

>>
cl)
}
o) i =
)" 4 o> | o
'9 ‘! ~F [ [ @)
N3V, Z
eJ

Una expresién musical \grace introduce ajustes de tipografia especiales, por ejemplo para
producir un tipo mas pequeno y para fijar las direcciones. Por ello, cuando se introducen trucos
para la presentacién, deben ir dentro de la expresiéon de adorno. Las sobreescrituras se deben
también revertir dentro de la expresién de adorno. Aqui, la direccién predeterminada de la plica
de la nota de adorno se sobreescribe y luego se revierte.

\new Voice \relative {
\acciaccatura {
\stemDown
f'r16->
\stemNeutral
+
gd e c2

+

-
VUV
[y
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Fragmentos de codigo seleccionados

Utilizar la barra que tacha las notas de adorno con notas normales
Es posible aplicar la barrita que cruza la barra de las acciaccaturas, en otras situaciones.

\relative c'' {
\override Flag.stroke-style = "grace"
c8( d2) e8( f4)

+

ANV I !
ry) 1

Trucar la disposicion de las notas de adorno dentro de la misica

La disposicién de las expresiones de adorno se puede cambiar usando las funciones
add-grace-property y remove-grace-property.

El ejemplo siguiente borra la definicién de la propiedad direction (direccién) de los objetos
graficos Stem (plicas) para esta nota de adorno, de manera que las plicas no siemmpre apuntan
hacia arriba, y cambia la forma predeterminada de las cabezas a aspas.

\relative c'' {
\new Staff {
$ (remove-grace-property 'Voice 'Stem 'direction)
$(add-grace-property 'Voice 'NoteHead 'style 'cross)
\new Voice {
\acciaccatura { f16 } g4
\grace { di6 e } f4
\appoggiatura { £,32 g a } e2

Redefinicion de los valores globales predeterminados para notas de
adorno
Los valores predeterminados para las notas de adorno estdn almacenados en los identificadores
siguientes.
startGraceMusic
stopGraceMusic
startAcciaccaturaMusic
stopAcciaccaturaMusic
startAppoggiaturaMusic
stopAppoggiaturalMusic
Todos ellos estan definidos en el archivo ly/grace-init.ly. Redefiniéndolos se pueden ob-
tener otros efectos.
startAcciaccaturaMusic = {
<>(
\override Flag.stroke-style = "grace"
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\slurDashed
}

stopAcciaccaturaMusic = {
\revert Flag.stroke-style
\slurSolid
<>)

b

\relative c'' {
\acciaccatura d8 c1l

+
H
[y

Posicionamiento de las notas de adorno con espacio flotante

Al establecer la propiedad strict-grace-spacing hacemos que las columnas musicales para
las notas de adorno sean ‘flotantes’, es decir, desacopladas de las notas que no son de adorno:
primero se aplica el espaciado de las notas normales, y luego se ponen las columnas musicales
de las notas de adorno a la izquierda de las columnas musicales de las notas principales.

Sin embargo, a causa del bug nimero 6876 (https://gitlab.com/lilypond/lilypond/~/
issues/6876), las alteraciones accidentales se ignoran si esta propiedad esté establecida. Este
fragmento de codigo ofrece una solucion para este problema.

Otro desafortunado efecto colateral de esta propiedad es que LilyPond no comprueba si hay
espacio horizontal suficiente para las notas de adorno (este problema recibe seguimiento como
bug nimero 2630 (https://gitlab.com/lilypond/lilypond/-/issues/2630)). Tenemos que
asegurarnos de que ha espacio suficiente, por ejemplo, por medio del uso de \newSpacingSection
junto con un valor adecuado para la duracién base-shortest-duration del objeto grafico
SpacingSpanner.

shiftedGrace =
#(define-music-function (offset music) (number? ly:music?)
#{
\override NoteHead.X-offset = #(- offset 0.85)
\override Stem.X-offset = #offset
\grace { $music }
\revert NoteHead.X-offset
\revert Stem.X-offset
#3)

\relative c'' <<
{ g4 \shiftedGrace #-1.3 a32 \shiftedGrace #-0.5 { bes c d } es4 }
{f,32 edcfedcfd?}

>>

\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.strict-grace-spacing = #it

¥


https://gitlab.com/lilypond/lilypond/-/issues/6876
https://gitlab.com/lilypond/lilypond/-/issues/6876
https://gitlab.com/lilypond/lilypond/-/issues/2630
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Véase también

Glosario musical: Seccién “grace notes” en Glosario Musical, Secciéon “acciaccatura” en Glosario
Musical, Seccién “appoggiatura” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.1.3 [Escalar las duraciones|, pagina 62, Seccién 2.4.3
[Barras manuales|, pagina 114.

Archivos de inicio: 1y/grace-init.1ly.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “GraceMusic” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Secciéon “Grace_beam_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cién “Grace_auto_beam_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “Gra-
ce_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Grace_spacing_engraver” en
Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Una acciaccatura de varias notas con una barra se imprime sin tachar, y tiene exactamente la
misma apariencia que una appoggiatura de varias notas con barra.

La sincronizacién de las notas de adorno también puede acarrear sorpresas. La notacion de
pentagramas, como armaduras, lineas divisorias, etc., se sincronizan también. Ponga cuidado
cuando mezcle pentagramas con adornos y sin adornos, por ejemplo

<<
\new Staff \relative { e''4 \section \grace cl16 d2. }
\new Staff \relative { c''4 \section d2. }

>>
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Esto se puede remediar insertando desplazamientos de adorno de las duraciones correspondientes
en los otros pentagramas. Para el ejemplo anterior

<<
\new Staff \relative { e''4 \section \grace c16 d2. }

\new Staff \relative { c''4 \section \grace sl16 d2. }
>>
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Es obligatorio usar la instruccion \grace para la parte de los desplazamientos, incluso si la
parte visual usa \acciaccatura o \appoggiatura porque en caso contrario se imprime una fea
ligadura que conecta a la nota de adorno invisible con la nota siguiente.

Las secciones de adorno solo se deben usar dentro de expresiones de musica secuenciales. No
estdn contemplados el anidado ni la yuxtaposicién de secciones de adorno, y podria producir
caidas u otros errores.

Cada nota de adorno en la salida MIDI tiene una longitud que es 1/4 de su duracién real. Si
la duraciéon combinada de las notas de adorno es mayor que la longitud de la nota precedente,
se genera un error “Retrocediendo en el tiempo MIDI”. Tiene dos opciones: en primer lugar,
puede hacer mas corta la duraciéon de las notas de adorno, por ejemplo:

c'8 \acciaccatura { c¢'8[ d' e¢' f' g'] }
se convierte en:
c¢'8 \acciaccatura { c'16[ d' e' £' g'] }
Otra opcién es cambiar explicitamente la duracién musical:
c'8 \acciaccatura { \scaleDurations 1/2 { c'8[ d' e' f' g'] } }

Véase Seccién 2.1.3 [Escalar las duraciones], pagina 62.

2.6.2 Alinear con una cadenza

En un contexto orquestal, las cadenzas presentan un problema especial: al construir una partitura
que tiene una cadenza, todos los demads instrumentos deben saltar tantas notas como la longitud
de la cadenza, pues en caso contrario empezaran demasiado pronto o demasiado tarde.

Una solucién a este problema son las funciones mmrest-of-length y skip-of-length. Estas
funciones de Scheme toman un fragmento de miusica como argumento y generan un \skip o
silencio multicompas, de la longitud exacta del fragmento.

MyCadenza = \relative {
c'4d8 ef ggd
f2gdg

+

\new GrandStaff <<

\new Staff {
\MyCadenza c'1
\MyCadenza c'1

+

\new Staff {
# (mmrest-of-length MyCadenza)
c'l
#(skip-of-length MyCadenza)
c'l

>>
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Otra solucion es usar la instruccién \skip.

MyCadenza = \fixed c' {
\repeat volta 2 {
d8 e f g g4 4
+
+

music = <<

\new Staff {
\MyCadenza
c'l

b

\new Staff {
\skip \MyCadenza
c'1l

+

>>

\unfoldRepeats \music
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Véase también
Glosario musical: Seccién “cadenza” en Glosario Musical.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

2.6.3 Gestion del tiempo

El tiempo esta administrado por el Timing_translator, que de forma predeterminada vive en el
contexto de Score. Se afiade un alias, Timing, al contexto en que se coloca el Timing_translator
Para asegurar que esta disponible el alias Timing, quizd tenga que crear explicitamente una
instancia del contexto contenedor (como Voice o Staff).

Se usan las siguientes propiedades de Timing para seguir la pista del tiempo dentro de la
partitura.

currentBarNumber
El niimero de compés en curso. Para ver un ejemplo que muestra el uso de esta
propiedad, consulte Seccién 2.5.3 [Numeracién de los compases|, pagina 133.
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measurelLength
La longitud de los compases dentro de la indicacién actual de compds. Para un 4/4
esto es 1, y para el 6/8 es 3/4. Su valor determina cudndo se insertan las lineas
divisorias y como se generan las barras automaéticas.

measurePosition
Esta propiedad interna es el punto en curso dentro del compés actual. Cuando
alcanza measureLength, se reinicia al valor cero y se incrementa currentBarNumber.
measurePosition no se debe configurar explicitamente, pero se puede cambiar con
la instruccién \partial.

timing
Si tiene el valor #t, las variables anteriores se actualizan a cada paso de tiempo.

Cuando tiene el valor #f, las variables anteriores conservan su valor actual indefini-
damente.

La cuenta del tiempo se puede cambiar estableciendo el valor de cualquiera de estas varia-
bles. En el siguiente ejemplo, se imprime la indicacién de compés predeterminada 4/4, pero
measureLength estd ajustado a 5/4. En los 4/8 hasta el tercer compds, la instruccién \partial
avanza la posicién del compds para dejar un resto de solo 5/8, acortando ese compds en 1/8. La
siguiente linea divisoria cae en 9/8 en vez de hacerlo en 5/4.

\fixed c¢' {
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
\set Timing.measureLength = #5/4

cl c4
cl c4
c4 c \partial 8%5 b4 b b8
c4d ci
t
f 2 3 4 5
-
eJ o 0 o ¢ ¢4 | ¥V 4o

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 2.5.3 [Numeracién de los compases|, pagina 133, Seccién 2.3.4
[Musica sin compasear], pagina 91.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “Score” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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Esta seccion relaciona diversas marcas de expresion que se pueden crear en un a partitura.

3.1 Expresiones adosadas a las notas

Esta seccién explica cémo crear marcas expresivas que estan aplicadas a notas: articulaciones,
ornamentos y matices. También se tratan los métodos para crear las nuevas marcas dindamicas.

3.1.1 Articulaciones y ornamentos

Se pueden adjuntar a las notas un amplio abanico de simbolos para denotar articulaciones,
adornos y otras indicaciones de ejecucion, utilizando la sintaxis siguiente:

nota\nombre

La lista de los posibles valores de nombre estda en Seccién B.13 [Lista de articulaciones],
péagina 938. Por ejemplo:

\relative {
c''4\staccato c\mordent b2\turn

ci\fermata

}
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Algunas de estas articulaciones tienen abreviaturas que facilitan su escritura. Las abreviaturas
se escriben detrads del nombre de la nota, y su sintaxis consiste en un guién - seguido de un
simbolo que especifica la articulacién. Existen abreviaturas predefinidas para el marcato, stopped
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(nota apagada), tenuto, staccatissimo, accent (acento), staccato (picado), y portato. La salida
correspondiente a estas articulaciones aparece de la siguiente manera:
\relative {
c''4-" c-+ c—— c-!
c4-> c-. c2-_

}
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Las reglas para la colocacién predeterminada de las articulaciones se encuentran definidas
en el archivo scm/script.scm. Las articulaciones y ornamentos se pueden colocar manualmente
por encima o por debajo del pentagrama; véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 787.

El bachschleifer se posiciona a la izquerda del objeto NoteHead. Este ornamento puede
tener lineas adicionales.

{
\autoBeamOff

b'8 g''\bachschleifer
e'' c'''\bachschleifer
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También es posible posicionar articulaciones y ornamentos comunes a la izquierda y a la
derecha de una cabeza de nota sobreescribiendo la propiedad side-axis y, si es necesario, la
propiedad direction. Las funciones de conveniencia \atLeft o \atRight se ocupan de esto.

{
\set fingeringOrientations = #'(left)
\set stringNumberOrientations = #'(left down)
<
c'-3\5_\rightHandFinger #1 \atLeft \mordent
g' "\rightHandFinger #2
c''-1\2"\rightHandFinger #3 \atRight \prall
e'' “\rightHandFinger #4
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Instrucciones predefinidas
\atLeft, \atRight.
El tipo de grob que crea una articulacién depende de a qué se adjunta.

e Obre las notas o silencios ordinarios, las articulaciones crean objetos Script.
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e Sobre los silencios multicompas, las articulaciones crean objetos MultiMeasureRestScript.
e Sobre una \caesura, las articulaciones crean objetos CaesuraScript.

\override Score.Script.color = #(universal-color 'vermillion)

\override Score.MultiMeasureRestScript.color = #(universal-color 'blue)
\override Score.CaesuraScript.color = #(universal-color 'orange)
a'2\fermata r\fermata

Ri\fermata

g'2 \caesura \fermata f'2
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Ademds de articulaciones, se pueden adjuntar textos y elementos de marcado a las notas.
Véase Seccién 8.1.2 [Inscripciones textuales|, pagina 315.

Para ver més informacién acerca de la ordenacion de los elementos Script y TextScript que
se adjuntan a las notas, consulte Seccién “Colocacién de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Fragmentos de codigo seleccionados

Modificar los valores predeterminados para la notacion abreviada de
las articulaciones

Las abreviaturas se encuentran definidas dentro del archivo ly/script-init.ly, donde las
variables dashHat, dashPlus, dashDash, dashBang, dashLarger, dashDot y dashUnderscore
reciben valores predeterminados. Se pueden modificar estos valores predeterminados para las
abreviaturas. Por ejemplo, para asociar la abreviatura -+ (dashPlus) con el simbolo del semitrino
en lugar del simbolo predeterminado “+”, asigne el valor \trill a la variable dashPlus:

\relative c¢'' { cil-+ }
dashPlus = \trill
\relative c'' { cl-+ }
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Controlar la ordenacion vertical de las inscripciones

El orden vertical que ocupan las inscripciones graficas estd controlado con la propiedad
script-priority. Cuanto més bajo es este nimero, méas cerca de la nota se colocara. En este
ejemplo, el TextScript (el simbolo del sostenido) tiene primero la prioridad més baja, por lo
que se sittda en la posiciéon méas baja en el primer ejemplo. En el segundo, el Script (el simbolo
del semitrino) es el que la tiene mas baja, por lo que se sitia en la parte interior. Cuando dos
objetos tienen la misma prioridad, el orden en que se introducen determina cudl serd el que
aparece en primer lugar.

Observe que para los objetos graficos Fingering, StringNumber y StrokeFinger, si se usan
dentro de un acorde, el orden vertical también viene determinado por la posicién vertical de la
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cabeza de la nota asociada, que se anade a (o, dependiendo de la direccién, se sustrae de) el
valor script-priority del objeto gréafico. Esto nos asegura que para las digitaciones que estan
por encima de un acorde, la nota inferior estd asociada con la digitacién inferior (y viceversa
para la otra direccién); no importa si escribimos las notas del acorde de arriba a abajo o de
abajo a arriba.

De manera predeterminada, las inscripciones de caracter menos técnico se sitlan mas cerca
de la cabeza de la nota; e